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Aims: This research aimed to clarify the conceptual boundaries of imitation (copying), modeling 
(extraction of a model), emulation (recreation of essence), and adaptation (adaptation/critical 
appropriation) and to measure the impact of each on the “link of the work with principles and 
identity”; because in the last century, “modernism” in art education and criticism – and 
consequently architecture – has sometimes been represented as a simplified duality of 
“imitation/innovation”; a duality that can lead to both the prevalence of formal copying and to 
excess in formal innovation disconnected from principles, context, and identity. 

Methods: The research design is mixed (qualitative-quantitative): In the qualitative section, a 
theoretical framework was extracted from theoretical literature and architectural criticism, and 
then ten significant works of Iranian architecture were analyzed based on the four aforementioned 
categories. The multi-criteria decision-making model (AHP–TOPSIS) was used to rank the works. 

Findings: The results showed that the Azadi Tower, Rafsanjan Sports Complex, and the Museum 
of Ancient Iran have the highest proximity to the ideal option, and the Qavamin Tower and Shiraz 
Commercial Center are ranked the lowest. The findings of structural equation modeling (SEM) 
also showed that adaptation (β=0.39), modeling (β=0.24), and imitation (β=0.18) have a positive 
effect, and mere imitation (β=-0.31) and excessive formal innovation (β=-0.27) have a negative 
effect on the connection of the work with principles/identity; also, imitation strengthens excessive 
formal innovation (β=0.21). 

Conclusion: Innovation with cultural legitimacy is strengthened when it goes beyond the level 
of formal copying and remains connected to the model, meaning, and context (in the form of 
imitation and adaptation). 
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جایگاه تقلید و نوگرایی و سطوح آن در معماری معاصر ایران: اصالت  

 گیری چندمعیارهسنجی ده اثر شاخص با رویکرد تصمیم 
 

 چکیده  اطلاعات مقاله 
   کاربردی: تحقیق نوع مقاله

کردن(، الگوبرداری )استخراج  سازی مرزهای مفهومیِ تقلید )کپیاین پژوهش با هدف روشن  : اهداف:

الگو(، محاکات )بازآفرینیِ جوهره( و اقتباس )انطباق/تملکِ انتقادی( و نیز سنجش اثرگذاری هر یک بر  

با اصول و هویت« انجام شد؛ چراکه در سده نقد هنر ـ و  »پیوند اثر  ی اخیر، »نوگرایی« در آموزش و 

بهبه گاه  ـ  معماری  آن  دوگانهتبع  سادهصورت  است؛  شدهسازیی  شده  بازنمایی  »تقلید/نوآوری«  ی 

کاری صوری بینجامد و هم به افراط در نوآوریِ فرمالِ گسسته از  تواند به رواج کپیای که هم میدوگانه

 اصول، زمینه و هویت. 

  و  نظری  ادبیات   از نظری چارچوب  کیفی،  بخش در : است(  کمّی–طرح پژوهش آمیخته )کیفیها: روش

ی یادشده تحلیل شد.  استخراج و سپس ده اثر شاخص معماری ایران بر اساس چهار مقوله  معماری  نقد

 ( به کار رفت.AHP–TOPSISگیری چندمعیاره )بندی آثار، مدل تصمیمبرای رتبه

نتایج نشان داد برج آزادی، مجموعه ورزشی رفسنجان و موزه ایران باستان بالاترین نزدیکی به  ها: یافته

های  گیرند. یافتهترین رتبه قرار میآل را دارند و برج قوامین و مرکز تجاری شیراز در پایینگزینه ایده

)مدل ساختاری  معادلات  )SEMیابی  اقتباس  داد  نشان  نیز   )β=0.39( الگوبرداری   ،)β=0.24  و  )

( اثر  β=-0.27( و افراط در نوآوری فرمال )β=-0.31( اثر مثبت و تقلید صرف ) β=0.18محاکات ) 

می تقویت  را  فرمال  نوآوری  در  افراط  تقلید،  همچنین  دارند؛  اصول/هویت  با  اثر  پیوند  بر  کند  منفی 

(β=0.21 .) 

برداری صوری  شود که از سطح کپینوآوریِ واجد مشروعیت فرهنگی، زمانی تقویت میگیری:  نتیجه

 عبور کرده و به الگو، معنا و زمینه )در قالب محاکات و اقتباس( متصل بماند.

 ، معماری ایران. طیف چهارسطحی نوگراییتقلید، الگوبرداری، محاکات، اقتباس،  ها:کلیدواژه
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  مقدمه

مقابل،   در  و  نوگرایی  شعار  شدن  مطرح  با  اخیر،  سده  در 

از آن، گفتمان تقلیدی و بی ابتکار خواندن هنر دوران پیش 

ویژه در حوزه  حاکم بر فضاهای آکادمیک و خلق آثار هنری، به

تقابل   این  است.  شده  حاد  دوگانگی  یک  دچار  معماری، 

تاریخی، بحث تقلید و نوآوری و جایگاه آن در خلق آثار هنری 

به هنری،  مباحث  در  مهم  موضوع  یک  به  در را  خصوص 

گیری از تقلید یا  فضاهای آموزش هنر، تبدیل کرده است. بهره

نوآوری نیز بر روند آموزش هنر در مدارس هنری تأثیرگذار  

رسد در بیشتر این مباحث، مفهوم دقیق بوده است. به نظر می

اهیمی چون اقتباس  تقلید و نوآوری و تمایز میان این دو با مف

از ساختارهای جهانی و هدف  از فرم  الگوبرداری  بیگانه،  های 

درستی تبیین  غایی محاکات )بازنمایی( جوهر فکری سنت، به

از   بسیاری  که  است  شده  سبب  امر  این  است.  نشده 

های  شناسی نظامنظران تنها به بیان اشکالات و آسیبصاحب

های طرف  آموزشی سنتی و نوگرا بپردازند و خود را از ارزش 

متظاهر   هنر  نقد  جایگاه  در  تولستوی  کنند.  محروم  مقابل 

دانم این گفته بسیار عجیب و برخلاف عقیدة  گوید: »میمی

می جلوه  نتیجه  عمومی  بدین  مرا  تحقیق  این  لیکن  کند. 

آنچه را که در جامعة ما هنر، هنر   "رسانیده است که تقریبا

و کامل می تنخوب  نه  «  پندارند،  و » حقیقی   » ها » خوب 

باشد و فقط » نسخة« نیست، بلکه حتی به هیچ وجه هنر نمی

 .  [1]بدل هنر است.« 

در این شرایط، اگرچه اکثر نوگرایان عصر جدید را عصر سرعت  

دانند، ولی این نکته که  در تحولات و نوخواهی بشر امروز می

میزان و  دلایل  و  معماری    مبانی  و  هنر  در  تقلید  و  نوگرایی 

هایی یافته، نیاز به تحقیق امروزی نسبت به گذشته چه تفاوت

و  میزان  کشف  تحقیق  این  از  هدف  دارد.  بیشتری  دقت  و 

مفهوم صحیح نوگرایی و تقلید در یک نظام پایدار و منطقی  

مبنای  بر  امروز  و  گذشته  دوره  دو  مقایسه  اساس  بر 

 شناسی است. انسان

مفاهیم   ایران،  معماری  گفتار  ، "الگوبرداری"،  " تقلید"در 

روند  غالباً به جای یکدیگر به کار می  "اقتباس"و    "محاکات"

و همین اختلاط مفهومی، ارزیابی آثار را دچار آشفتگی کرده  

است. این تقابل تاریخی میان تقلید و نوآوری، سبب ایجاد یک  

تقلیلدوگانه میان  ی  را  معمار  عمل،  در  که  شده  گرایانه 

کند؛  وفاداری مطلق به گذشته یا گسست کامل از آن مخیر می

رویکردی که توان توضیح طیف متنوع رویکردهای موجود را  

نداشته و بیشتر به تعمیق دو قطبی در آموزش و نقد معماری 

این  می از  گذار  برای  حاضر  پژوهش  نظریانجامد.  ،  تنگنای 

مفهوم نوگرایی را نه در مقابل تقلید، بلکه در قالب یک طیف  

تقلید  "کند که از سطح  پیوسته و چهارسطحی بازتعریف می

، در  "محاکات"و    "الگوبرداری"آغاز شده و با عبور از    "صوری

رسد. در این نگاه، با حرکت  به اوج خود می  "اقتباس انتقادی"

میزان مداخله اقتباس،  تقلید به سمت  آگاهانه و  از سطح  ی 

انتقادی معمار افزایش یافته و در مقابل، وابستگی صوری اثر 

گیری نوآوری یابد تا امکان شکلهای اولیه کاهش میبه نمونه

ی دار و متصل به هویت فراهم شود. بر این اساس، مسئلهریشه 

اصلی پژوهش آن است که با تفکیک صریح این چهار سازوکار،  

ویت یا تضعیف پیوند اثر با اصول و هویت  نقش هر یک در تق

تبیین گردد و جایگاه برخی آثار شاخص معماری معاصر ایران 

در این طیف چهارسطحی مشخص شود. این تفکیک مفهومی، 

ها  ضرورتی راهبردی برای داوری علمی آثار است، چرا که یافته

ای، نه تنها هویت دهد توقف در سطح تقلید پوسته نشان می

های فرمال و  ساز بروز نوآوریکند، بلکه زمینهرا تقویت نمی

 (1گردد. )جدول گسسته از اصول می

نوآوری این مقاله در دو سطح است: )الف( تفکیک مفهومیِ  

و   اقتباس«  و  محاکات  الگوبرداری،  »تقلید،  سازوکار  چهار 

ها در قالب چارچوب نظریِ قابل سنجش؛ )ب(  بندی آنصورت 

اعتبارسنجی تجربیِ چارچوب با ترکیب تحلیل کیفیِ مطالعات  

(  AHPمراتبی )موردی و سه روش کمیّ مکمل )تحلیل سلسله 

تاپسیس) برای وزن  معیارها،  رتبه TOPSISدهی  برای  بندی  ( 

( برای آزمون روابط SEMیابی معادلات ساختاری)آثار، و مدل

 ها(. علیّ بین سازه

 های پژوهشها و فرضیهپرسش

از: )های محوری پژوهش عبارتپرسش ( رابطه مفاهیم  1اند 

ارزشی تقلید، الگوبرداری، محاکات و اقتباس با هم چیست؟ 

( هریک از این سازوکارها »پیوند اثر با اصول/هویت« را چه  2)

( ده اثر منتخب، بر مبنای  3کند؟ ) مقدار تقویت یا تضعیف می

 یابند؟ ای میمجموعه معیارهای پژوهش چه رتبه 
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 های عملیاتی تفکیک سطوح چهارگانه مواجهه با الگو در معماری معاصر ایران شاخص . 1جدول 

 نسبت نوآوری به اصالت مؤلفه معنایی و ساختاری )منطق و بستر( مؤلفه کالبدی )فرم و کالبد(  سطح مواجهه 

 تقلید صوری 
ها و تزیینات؛  بازتولید مستقیم پوسته، قوس

 وفاداری صلب به هندسه ظاهری الگو.

در   ناتوانی  جدید؛  بستر  با  پیوند  فقدان 

پاسخگویی به نیازهای عملکردی و تکنولوژیک  

 امروز 

بر   مکانیکی  تکرار  غلبه  حداقل؛ 

 ابداع.  

 الگوبرداری 
دیاگرام از  تناسبات  استفاده  یا  فضایی  های 

 کلی الگو با تغییرات جزئی در جزئیات.

انطباق محدود با نیازهای جدید؛ استفاده از الگو  

مسئله   حل  برای  دستورالعمل  یک  مثابه  به 

 طراحی.

با   الگو  اصول  ترکیب  متوسط؛ 

 نیازهای اولیه طرح.  

 محاکات

بازآفرینی جوهره و روح فضا )مانند بازی نور  

سلسله یا  سایه  کپیو  بدون  برداری  مراتب( 

 شکلی.

بازتولید منطق درونی و نظم پنهان الگو؛ ترجمه  

 مفاهیم انتزاعی به زبان کالبدی معاصر. 

بالا؛ غلبه تأویل و تفسیر بر شباهت  

 ظاهری.

 اقتباس انتقادی 

های  دگرگونی خلاقانه فرم بر اساس ضرورت

تکنولوژی و  فرهنگی  نوین  اقلیمی،  های 

 ساخت.

از   جدید  گفتمان  ایجاد  الگو؛  انتقادی  تملک 

نیازهای   و  تاریخی  حافظه  میان  پیوند  طریق 

 آینده.

بسیار بالا؛ آفرینش افزوده فرهنگی  

 های هویتی.مایهبا تکیه بر بن

 
نظری، فرضیه به چارچوب  توجه  آزمون با  شده در مدل  های 

بر اساس فرضیه  معادلات ساختاری به شرح زیر تدوین شدند: 

تأثیری منفی بر پیوند اثر با اصول و    تقلید صرف(  H1)  اول

فرضیه  طبق  که  حالی  در  دارد،  چهارم،  هویت  تا  دوم  های 

هر سه  (  H4)   اقتباسو  (  H3)   محاکات(  H2)الگوبرداری  

کنند. همچنین، در  نقشی مثبت در تقویت این پیوند ایفا می

پنجم   نوآورییش(  H5)فرضیه  در  افراط  که  شد  های  بینی 

شود و  فرمال منجر به تضعیف پیوند اثر با اصالت و هویت می

بر این نکته تأکید دارد که تقلید  (  H6)  در نهایت، فرضیه ششم

 .سازِ افزایش افراط در نوآوری فرمال استصرف، زمینه

 مواد و روش ها  

مفهومی تمایزهای  و  نظری  مباحث   :چارچوب  اینکه  با 

تقلید و نوآوری از مباحث بسیار مهم در زمینه هنر و معماری 

های اخیر کمتر موردتوجه قرار گرفته است. در  است، در سال

آثار  خلق  درصدد  هنرمندان  اغلب  که  امروز  دنیای 

پسند و پاسخگو به نیازهای بازار هستند، نیاز به تعریف  مخاطب

آن  آموزش  مراحل  در  نوگرایی  و  تقلید  از  دقیق  مفهوم  ها  و 

می احساس  پیش  از  معماری بیش  و  هنر  در  نوگرایی  شود. 

مدرن دنباله همان روش هنرمندان و معماران رنسانس برای  

نوگرایی؛ یعنی تعقل، تجربه و مشاهده است. جنبش فرهنگی  

چون  مفاهیمی  بر  مبتنی  که  )نوزایی(،  رنسانس  عصر 

یافتن سابقه  انسان برای  بود،  و خردگرایی  )اومانیسم(  گرایی 

گرایی باستانی پرداخت. این  برای خود ابتدا به احیای کلاسیک

تلاش برای بازگشت به فرهنگ یونان و روم باستان با هدف  

های سترگ آغاز شد.  فراهم آوردن امکان موفقیت و پیشرفت 

بر   تأکید  و  فردگرایانه  اندیشه  بر  مبتنی  نوگرایی  روحیه  اما 

قدرت اندیشه انسان باعث شد که هنرمندان بعدی با تأکید بر  

های شخصی و تکیه بر قوه ابداع خویش، بسیاری از برداشت 

گرایی را نقض کرده و آن را در هم بشکنند.  اصول کلاسیک 

این روند فکری که توسط فیلسوفانی چون دکارت )با روش 

به تسریع شد،  و خردگرایی(  به تضعیف قیاسی  منجر  تدریج 

توانایی به  باور  تقویت  و  کلیسا  گردید.  مرجعیت  فردی  های 

سنت این  روند  و  تداوم  برداشتنتیجه  تکثیر  و  های  شکنی 

های  شخصی، باعث شد که در چند سده اخیر شاهد بروز سبک

فردی و  بنابر  متعدد  معماری  و  هنر  در  که  باشیم  ای 

در پی این  .  [2]اند  های شخصی ظهور و افول کردهاستنباط 

گسست  و  معماران  تحولات  و  هنرمندان  اندیشمندان،  ها، 

اند. این  بسیاری در باب تقلید، نوآوری و هویت اظهار نظر کرده

توان در دو دسته کلی اندیشمندان و معماران نظریات را می

بندی به ما کمک  بندی کرد. این تقسیمگرا و نوگرا طبقهسنت 

کند تا رویکردهای مختلف در استفاده از الگوهای گذشته می

را بررسی کنیم؛ از تقلید کورکورانه تا محاکات آگاهانه مبانی  

 فکری.
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  در  است؛  فطری  و  ذاتی  کاملاً  انسان  در تقلید تواناییتقلید:  

  نیاز   قالب  در   را  خود  تقلید، به  فطری  نیاز  این   معماری،  سطح

  نشان  مصنوع  محیط  فرهنگ  و   تاریخ   با  معنایی  تداوم به  انسان

گیری اندیشه و یکی از مفاهیم اساسی در شکل.  [3]  دهدمی

های هنری است. این واژه از ریشه عربی طراحی و انتقال سنت 

با محاکات   پیروی گرفته شده و در فلسفه  به معنای  »قَلَّدَ« 

(mimesis  مرتبط است. از دیدگاه ارسطو، تقلید بنیان هنر )

شناسی  و بازنمایی زیباتر واقعیت است، در حالی که در زیبایی

اثر   روح  و  معنا  بازآفرینی  که  است  ارزشمند  زمانی  اسلامی، 

ظاهر   تکرار  نه  تداوم   .[4]باشد  با  تقلید  اسلامی،  تمدن  در 

سنت پیوند دارد. متفکرانی مانند سید حسین نصر و فریتیوف  

دانند، نه محصول شوآن آن را تقلید آگاهانه از حقایق الهی می

تخیل فردی. تقلید در هنر اسلامی به حفظ وحدت میان معنا  

در عصر مدرن، این مفهوم شکلی   .[5]کند  و فرم کمک می

های  تحلیلی یافته و به ابزار بازخوانی انتقادی تاریخ و گفتمان

در معماری سنتی ایران، تقلید   .[6]فرهنگی تبدیل شده است  

بخش مهمی از آموزش استاد و شاگرد بود و انتقال تجربه و  

تمرین مشاهده و تحلیل است،    تقلید، کرد.  مهارت را ممکن می

در معماری معاصر نیز تقلید تحلیلی از    .[7]نه تکرار مکانیکی  

آثار تاریخی، راهی برای تقویت هویت بومی در برابر یکنواختی 

است   نخست   .[8]جهانی  گام  تقلید  معماری،  آموزش  در 

آثار شاخص،   بازسازی  با  دانشجویان  است.  یادگیری طراحی 

مینسبت  را  فضایی  روابط  و  نظم  خلاق  ها،  تقلید  آموزند. 

،  استای برای نوآوری  ای برای درک منطق فرم و پایهمرحله 

و همچنین تقلید همراه با تفکر خلاق قدرت تحلیل و تخیل 

 . ] 10، 9 [ دهدرا در فرآیند آموزش افزایش می

الگوبرداری در معماری فرآیندی بنیادین برای الگو برداری:  

پیوند میان گذشته و آینده، سنت و نوآوری است که بر تحلیل  

به پیشین  آثار  ساختاری  اصول  بازآفرینی  خلق  و  منظور 

این مفهوم با تقلید صرف   .[11]های فضایی نو تأکید دارد  نظام

ی  تفاوت دارد زیرا انتقال دانش ضمنی و کشف منطق نهفته 

میپدیده هدف  را  و  الکساندر گیرد.ها  درک  را  الگوبرداری 

بازسازی نظم درونی فضا برای تحقق تداوم فرهنگی و انسانی  

در معماری اسلامی ـ ایرانی،  .  [12]  هاداند، نه تقلید فرممی

تقارنی   و  اقلیمی  الگوهای هندسی،  بازخوانی  در  فرآیند  این 

آن تبدیل  و  دارد  سنتی  نمود  نو  مفاهیم  به  در  .[5]ها 

بومنظریه  مانند  معاصر  ابزار های  الگوبرداری  انتقادی،  گرایی 

است   امروز  فناوری  و  فرهنگ  میان  اساس   .[13]انطباق  بر 

پالوده بازآفرینی  به  فرآیند  این  خلاق«،  »افزودن  ی  دیدگاه 

شود و  عناصر تاریخی برای پاسخ به نیازهای امروز منجر می

نوآورانه  میتداوم  ممکن  را  میراث  در   .[14]سازد  ی 

دارد؛  پژوهش جدی  جایگاهی  الگوبرداری  نیز  کاربردی  های 

می نشان  سیستان  بومی  معماری  الگوهای  بررسی  که  دهد 

توانند مبنای  اقلیمی سنتی نظیر حیاط مرکزی و بادگیر می

های  همچنین الگوگیری از روش  .[15]طراحی پایدار باشند  

سنتی حفاظت در بناهای تاریخی، ابزار مؤثری در بازآفرینی و 

در آموزش معماری،  . [16]صیانت از میراث معرفی شده است  

های اصلی رشد درک فضایی، خلاقیت  الگوبرداری یکی از راه

و انتقال دانش طراحی است. دانشجویان از تحلیل آثار شاخص  

گیرند و  ها، هندسه و منطق فضایی بهره میبرای فهم نسبت

 .[9]رسند ی مشاهده به آفرینش میاز مرحله 

از  محاکات:   محاکات در معماری مفهومی بنیادین است که 

ای میان واقعیت،  های معاصر، رابطه فلسفه کلاسیک تا اندیشه

کند. این واژه از ریشه عربی »حکی« و  معنا و فرم برقرار می

« یونانی  اندیشهmimesisمعادل  در  و  شده  گرفته  های  « 

افلاطون و ارسطو برای توضیح نسبت هنر و حقیقت به کار  

پدیده جوهره  بازآفرینی  را  محاکات  ارسطو  است.  ها  رفته 

داند، نه تقلید ظاهری؛ معماری نیز به جای بازنمایی صرف  می

دهنده نظم درونی طبیعت و هماهنگی هستی  محیط، بازتاب

های معاصر،  از نگاه اندیشه . ]  6،  [ 3  در ساختار فضایی است

محاکات فرآیندی خلاق است که میان انسان، ادراک و طبیعت  

می برقرار  عاقلانهپیوند  بازآفرینی  را  آن  کانت  ی کند. 

می تخیل  و  داوری  قوه  اساس  بر  طبیعت  داند  ساختارهای 

در سنت اسلامی، محاکات با »تجلی« مرتبط است و   .[17]

به   و وحدت در کثرت  الهی  نظم  از  نمادی  اسلامی  معماری 

فوکو نیز معماری را بازنمایی دانایی و قدرت   .[5]آید  شمار می

مدرن  های پستداند، در حالی که دیدگاهگفتمانی هر عصر می

نوآفرینی   و  تاریخی  حافظه  میان  تعامل  شامل  را  محاکات 

می ایران،  .]   18،  6  [دانندفرهنگی  سنتی  معماری  در 

نمادین   هندسه  و  طلایی  تناسبات  تقارن،  چون  مفاهیمی 

اند. معمار ایرانی، مفسر  محاکات نظم کیهانی و حقیقت عرفانی

فرم است   الهی در قالب  در  .[16]طبیعت و ترجمان شهود 
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منطق   بازتولید  به  طبیعت  تقلید  از  محاکات  معاصر،  عصر 

پیوندی میان  سیستم  یافته و  تغییر  اجتماعی  های طبیعی و 

در آموزش  .[6]سازد  گرایانه و فناوری نوین برقرار میتفکر بوم 

معماری، محاکات ابزاری برای رشد ادراک حسی، تخیل خلاق  

های طبیعی و فرهنگی است که دانشجویان را و تحلیل نظام

می هدایت  آن  بازآفرینی  و  معنا  فهم  به  تقلید  این  از  کند. 

تجربه به  تمرین  از  را  طراحی  آموزش  و  فرایند،  معرفتی  ای 

 .[17]سازد خلاق تبدیل می

اقتباس در معماری یکی از مفاهیم کلیدی در فرآیند  اقتباس:  

خلاقیت است که میان تقلید و نوآوری قرار دارد. این واژه از  

ریشه عربی »قبس« به معنای گرفتن نور یا شعله گرفته شده  

( appropriationو    adaptation) و مفهومی نزدیک به

واژه دو  منابع  دارد؛  بازخوانی  و  خلاقانه  تطبیق  بر  که  ای 

اقتباس در معماری نه استقراض    .[6]کنند  فرهنگی تأکید می

شرایط   بر  منطبق  و  تازه  قالبی  در  معنا  بازتولید  بلکه  صرف 

در حوزه نظری، اقتباس  .[5]اقلیمی، زمانی و فرهنگی است  

گرایی انتقادی و نوآوری انتقالی پیوند  هایی چون بومبا جریان

ابزاری برای توازن میان جهانی   دارد. تزونیس و لفیور آن را 

ایدهبودن و محلی بودن می فرآیندی که  از دانند.  را  نو  های 

های دیگر وارد کرده و پس از سازگاری محلی، موجب فرهنگ

می بومی  معماری  در  فکری  زمانی  اقتباس    .[9]شودتحول 

افزوده  افزودهارزشمند است که به خلق  بینجامد؛  تازه  ای ای 

می پیوند  را  آینده  و  گذشته  را .  [19]دهدکه  اقتباس  فوکو 

می فرهنگی  از  کنشی  آگاهانه  گسست  طریق  از  که  خواند 

آن را نوعی   همچنین میتوانآفریند، و  تاریخ، گفتمانی نو می

ترجمه فرهنگی معرفی کرد که اصالت محلی و فناوری مدرن  

ایران،   .]  20،  6  [داردرا در توازن نگه می در معماری بومی 

اقتباس ابزاری برای تداوم فرهنگ و پاسخ به شرایط نو است؛ 

نمونه بهرهمانند  با  که  سیستان  اقلیمی های  اصول  از  گیری 

هایی بومی و  گیری مناسب، طرحچون تهویه طبیعی و جهت 

آورده پدید  بلکه    .[16]اند  پایدار  تقلید سنتی  نه  این فرایند 

اقتباس از میراث همچنین  بازآفرینی معنا از دل زمینه است.  

شناسی سنتی در قالبی مدرن  اسلامی راهی برای حفظ زیبایی

می فرهنگی  هویت  تقویت  معماری،  .[5]باشد و  آموزش  در 

اقتباس عاملی برای پرورش تفکر تحلیلی و خلاق است. این  

واسطه به  رویکرد  و  بوده  آفرینش  و  مشاهده  میان  ای 

کند تا آثار فرهنگی و طبیعی را تحلیل،  دانشجویان کمک می

.  [9]ها را درک و با بیان شخصی خود بازنمایی کنند  منطق آن 

 ( 2)جدول 

به منظور حفظ انسجام نظری و رفع اختلاط مفهومی، در این 

تفکیکی    بازآفرینی معناییو    بازتولید صوریپژوهش میان  

در     "تقلید"ی  ساختاری لحاظ شده است. بر این اساس، واژه

)به نوشتار  بر  این  دلالت  صرفاً  آثار(  تحلیل  بخش  در  ویژه 

ای و فرمالِ الگوها، بدون درک جوهره و بستر بازتولید پوسته 

ها دارد که پیامد آن تضعیف پیوند اثر با هویت است. در  آن 

مقابل، هرجا سخن از بازخوانی خلاقانه، انتقال معنا و تقویت  

می میان  به  یعنی اصالت  مواجهه،  برترِ  سطوح  مقصود  آید، 

)انطباق انتقادی   "اقتباس")بازآفرینی جوهره( و   "محاکات"

دهد که نوگرایی واجد  با زمینه( است. این مرزبندی نشان می

مشروعیت فرهنگی، نه از مسیر تکرار مکانیکی فرم )تقلید(،  

 گردد. بلکه از طریق بازآفرینی منطق پنهان الگو محقق می

 . بیان خلاصه ای از مفاهیم تقلید، الگوبرداری، محاکات و اقتباس  2جدول  

 هدف و نتیجه در معماری میزان خلاقیت  نوع ارتباط با منبع خاستگاه و ماهیت مفهوم 

 آموزش تکنیک طراحی و ساخت  تقلید 
ها برای پیروی آگاهانه از نمونه

 یادگیری 

کم تا متوسط؛ وابسته به  

 درک تحلیلی

 انتقال مهارت، -

 ای برای نوآوریتجربه و هویت؛ مقدمه-

 آموزش گونه شناسی الگوبرداری 
تحلیل ساختارهای گذشته برای 

 خلق نظم نو 

بالا؛ مبتنی بر فهم اصول  

 و بازسازی مفهومی

ایجاد تداوم فرهنگی و طراحی بر پایه منطق -

 فضا 

 محاکات 
آموزش مفهوم به کالبد و ایده  

 پردازی 

بازآفرینی جوهره و حقیقت پدیده، 

 نه فرم ظاهری

بالا؛ بر تفسیر و شهود  

 خلاق مبتنی است 

تجلی نظم درونی و معنا در قالب فضایی و  -

 هندسی 

 اقتباس
آموزش سازگار سازی با زمینه و 

 نیاز جدید 

استفاده خلاق از ایده یا فرم  

 ای تازه موجود در زمینه

بسیار بالا؛ ساخت گفتمان  

 جدید از منبع قدیم 

 آفرینش معنا در بستر نو -

 تلفیق اصالت با نوآوری-
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و   الگوبرداری  محاکات،  تقلید،  مفهوم  چهار  دیدگاه  این  با 

اقتباس در معماری از حیث نقش در یادگیری، انتقال سنت و  

آفرینش معنا اشتراک دارند. همگی بیانگر نوعی تعامل سازنده  

آموزد چگونه ها میاند و طراح از طریق آن میان گذشته و حال

برای  فرهنگی  مفاهیم  یا  ساختاری  اصول  تاریخی،  دانش  از 

فهم   مفاهیم،  این  همه  در  گیرد.  بهره  معاصر  معماری  خلق 

دارد؛   اهمیت  جدید  بیان  به  آن  تبدیل  و  آثار  درونی  منطق 

وسیله  دو  هر  اقتباس  یا  تقلید  که  معنا  درک بدین  برای  ای 

 شوند. تر از نظم، معنا و هویت در معماری تلقی میعمیق

ها در سطح خلاقیت، نوع مواجهه  با این حال، تفاوت میان آن 

بیشتر  تقلید  است.  نهفته  اصل  از  فاصله  میزان  و  منبع  با 

آموزشی و مبتنی بر بازسازی فرم است، در حالی که محاکات  

شکل   در  آن  بازتاب  و  پدیده  حقیقت  و  جوهره  دریافت  به 

می اصول فضایی  تحلیلی  رویکردی  با  الگوبرداری  پردازد. 

کند  های نو بازآفرینی میهای فضایی گذشته را در طرحنظام

خلاقانه اقتباس،  ترجمه و  طریق  از  که  است  رویکرد  ترین 

معماری   در  را  نوآوری  و  اصالت  منابع،  بازتفسیر  و  فرهنگی 

دهد. این سیر از تقلید تا اقتباس، مسیر تحول اندیشه پیوند می

تفسیر و  خلاقیت  به  آموزش  و  تکرار  نشان    از  را  فرهنگی 

مفهوم  دهد.  می چهار  این  از  یک  هر  از  معاصر  معماران 

هدفگونه به با  متناسب  و  متفاوت  استفاده  ای  طراحی  های 

طور خاص از ساختارها و کنند. در الگوبرداری، معماران بهمی

های گذشته برای های پدید آمده در طبیعت و معمارینظام

گیرند؛  ها و فضاهای پایدار و معنادار بهره میرسیدن به سازه

بازخوانی  و  موجود  اصول  تحلیل  بر  بیشتر  الگوبرداری  این 

آن قالبخلاق  در  دارد  ها  تمرکز  نوین  حوزه   .[21]های  در 

و   فضاها  جوهره  و  حقیقت  بازآفرینی  بر  معماران  محاکات، 

طوری که این بازتابنده نظم  ساختارهای سنتی تاکید دارند، به

اقتباس   .[17] .[6]شود  درونی طبیعت و مفاهیم فلسفی می

ویژگی خلاقانه  تلفیق  معنای  به  معاصر  معماری  های  در 

باعث   که  است  نو  قالبی  در  تکنولوژیک  و  اقلیمی  فرهنگی، 

شود و به عنوان استمرار فرهنگی و پاسخ به شرایط جدید می

شود که هم اصالت را حفظ و  »ترجمه فرهنگی« شناخته می

تقلید از سوی   .[5] [20]سازد  پذیر میهم نوآوری را امکان 

به کار  انتقال سنت  در مراحل نخست آموزش و  غالباً  دیگر، 

بندی دارد، البته ای در فهم فرم و ترکیبرود و نقش پایهمی

معماران نوآور تقلید را با خلاقیت تلفیق کرده و آن را به ابزاری 

 .]  9،  4  [کنند  برای تحلیل و خلق راهکارهای نو تبدیل می

های مهارتی و  به طور خلاصه معماران با استفاده از تقلید پایه

آموزند، با محاکات عمق فلسفی و معنایی فضاها  سنتی را می

ای و منطقی فضای جدید  کنند، با الگوبرداری سازهرا درک می

کنند و با اقتباس فرهنگی و خلاقانه معماری بومی و  ایجاد می

 نمایند. نوآور را تلفیق می

 طیف چهارسطحی مواجهه با گذشته 

دهد که مفاهیم »تقلید«،  گفته نشان میبرآیند مباحث پیش 

عنوان »الگوبرداری«، »محاکات« و »اقتباس« را نباید فقط به 

مثابه  ها را بهتوان آن چهار تعریف مجزا در نظر گرفت، بلکه می

ی مواجهه با گذشته و دیگر  چهار سطح در یک طیف پیوسته 

بر  سنت  بیشتر  »تقلید«  نخست،  سطح  در  کرد.  قرائت  ها 

پوسته که  ها و صورت بازتولید  دارد؛ جایی  آماده دلالت  های 

معمار وابستگی بالایی به فرم موجود دارد و نقش او بیشتر در  

می خلاصه  تمرین  و  تکرار  دوم،   شود.  بازسازی،  سطح  در 

»الگوبرداری« با عبور از ظاهر به تحلیل ساختارها و الگوهای  

ها را به  کند منطق درونی نمونهپردازد و تلاش میفضایی می

ترجمه کند امروز  از   .زبان  است که  سطح سوم، »محاکات« 

نظم   و  معنا  جوهره،  بازآفرینی  بر  و  رفته  فراتر  فرم  بازتولید 

پدیده میدرونی  تأکید  اینها  در  بهکند؛  معماری  جای  جا 

شود.  بازنمایی صرف، حامل فهمی تأویلی از جهان و سنت می

ترین سطح این طیف  توان خلاقانهدر نهایت، »اقتباس« را می

به معمار  آن  در  که  سطحی  عناصر، دانست؛  انتقادی  صورت 

ها  های دیگر برگرفته، آنها یا مفاهیم را از متون و زمینهایده

سازگار   جدید  تکنولوژیک  و  فرهنگی  اقلیمی،  شرایط  با  را 

 .یابدکند و به آفرینش زبانی تازه دست میمی

بنابراین، این پژوهش نوگرایی را نه در مقابل تقلید، بلکه در  

می تعریف  طیف  این  سمت امتداد  به  تقلید  از  هرچه  کند: 

کنیم، سهم فهم تحلیلی، تأویل معنایی و  اقتباس حرکت می

یابد و در عوض، از شدت  ی انتقادی معمار افزایش میمداخله

شود. بر همین مبنا،  وابستگی صوری به الگوی اولیه کاسته می

حال   عین  در  و  تمایز  بر  نیز  حاضر  تحقیق  مفهومی  مدل 

 (  1)شکل  .پیوندی این چهار سطح استوار شده استهم

 



 مهناز معینی صالح، مهدی حمزه نژاد، فرهنگ مظفر                                                                                                              104

تابستان  ،2  ، شماره16دوره                                                                                                                                           پژوهشی نقش جهان  -فصلنامه علمی   

 

 .طیف چهارسطحی مواجهه با گذشته در نوگرایی معماری: از تقلید صوری تا اقتباس انتقادی. 1شکل 

دید   از  نوگرایی  و  سنت  دوره  اشکالات  مهمترین 

 اندیشمندان سنت گرا و نوگرا 

نهادهای جدید   به  رایجی که سنت گرایان  اشکالات  از  یکی 

هنری می گیرند ، اصرار آنها به نوگرایی افراطی و تفاوت طلبی  

در آثار است. تولستوی ادیب و اندیشمند بزرگ سنت گرای 

روس، مشکل اصلی هنر امروز را از آموزشگاه های امروزی هنر  

امر های  آموزشگاه  در  است  معتقد  او  داند.  مذاق  می  وزی 

دانشجو را با تکرارهای فراوان پر کرده اند. به عقیده او هنری 

که امروزه آموزش داده می شود در واقع هنر نیست و فقط  

همچنین بیشتر  سنت گرایان  به   .[1]نسخه بدل آن است  

تقلید آگاهانه و عالمانه معتقدند و آن را مایه تسری یک الگوی  

تکامل یافته و بهره مندی همگان از آن موهبت می دانند. نصر 

انتقال مهارت ها از استاد به هنرجوها و از آنها به آیندگان را 

عامل ابقای اصول و ارزش های سنت می داند و معتقد است 

ر اثر هنری می تواند به تکرار صرف بسنده نکرده و در جهت  ه

به عقیده نصر ، هدف هنر  .[22]تکمیل آثار قبلی گام بردارد 

عالم   به  را  انسان  توجه  که  است  این  سنتی  های  تمدن  در 

حقیقت جلب کند و تمایلات ملکوتی و تمایل به کمال جویی  

 .[22]را که در فطرت انسان نهفته است ، پرورش دهد 

موضوع  کنند،  می  مطرح  گرایان  سنت  که  دیگری  موضوع 

خلاقیت و نوآوری در هنر است. به نظر آن ها هر نوآوری ای 

پذیرفتنی نیست. بلکه نوآوری باید در چارچوب اصول و ضوابط  

خلاقیتی  امروز  بشر  در  اگر  شوان  عقیده  به  باشد.  مشخص 

وجود داشته باشد، این خلاقیت حتما در دامن اصول سنتی 

جلوه گر خواهد شد. ولی باید اول از همه آموخت چگونه دید  

به   متعلق   ، است  مقدس  آنچه  که  فهمید  و  کرد  مشاهده  و 

شوان   .[23]قلمرو ثابت و لایتغیر است نه تغییر و دگرگونی

بررسی های گسترده ای در زمینه ابتکار و خلاقیت انجام داده  

است. او در جواب منتقدینی که هنر سنتی را هنر بی ابتکار و  

تقلیدی می دانند معتقد است تقلید از یک نمونه خوب هنری، 

ارزشمندتر از یک اثر مبتکرانه که یک جلوه صادقانه از نبوغ  

شیطانی دارد است. به عقیده شوان در دنیای امروزی همه می  

خواهند خلق کنند و هیچ کس حاضر به تقلید کردن نیست 

در حالی که در گذشته هر اثر هنری خود را در استمرار سنتی 

 .[23]داد که از آن حیات خود را به دست آورده قرار می  

های  نظام سنتی آموزش معماری در ایران صرفاً شامل آموزش 

عملی نبوده است، بلکه آموزش مباحث نظری و مبانی فکری،  

آموخته  از  دیگری  میبخش  تشکیل  را  معماران  اند  دادههای 

این مبانی فکری، هسته اصلی تقلید آگاهانه را تشکیل  .[24]

زمینه می رویکرد  مبنای  بر  ایران  سنتی  معماری  گرا دادند. 

(Contextualismعمل می )  و مفاهیم اخلاقی   .[25]کرد

در نماسازی آن بر عدم افراط و تفریط در تزئینات و پرهیز از 

 . [26]گرایی تأکید داشت تکبر و تجمل

در میان اندیشمندان عصر جدید نیز ، دکارت ، کانت، مارکس  

بزرگترین منتقدین سنت گرایی دانست.   از  توان  را می   ... و 

همه  کردن  رها  و  گذشته  از  جدایی  با  مدرن  فلسفه 

دستاوردهای آن و قرارگیری علم و عقل به عنوان محور همه 

فلسفه  آغاز  را  دکارت  نظریات  بسیاری   . شد  شروع  مسائل، 

مدرن می دانند. چرا که از نظر او فرد باید به جای تکیه بر  

آموخته های گذشته ، به اندیشه خود تکیه کند و با این روش  

است که می توان تمامی مسائل مربوط به بشر را پایه ریزی  

در قرن هفدهم ، دکارت به تبیین آگاهی جدیدی   .[27]کرد

پرداخت که دیگران پس از وی آن را ذهن شناسنده  "من"از 

نامیدند. به نظر دکارت این ذهن شناسنده باید تمام داده ها  

فرایند  طریق  این  از  و  دهد  قرار  شک  مورد  را  ها  یافته  و 

 .[28]شناختی جدید را بیابد

یکی دیگر از موضوعات مهمی که بعضی از نوگرایان همواره بر 

آن تاکید دارند ، حذف مقدسات و معنویات است. مارکس به  

عنوان یک اندیشمند نوگرا معتقد است ، این نوع تعلق )تعلق 

هر آنچه مقدس   "به معنویات( باید از دل همگان محو شود : 
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مقدس   کس  هیچ  و  چیز  هیچ  دیگر  شود.  می  دنیوی  است 

این درحالی    "نیست. تقدس از کل زندگی رخت بربسته است.

است که حذف مقدسات از زندگی بشر معضلات فراوانی ایجاد  

می کند و حتی ممکن است انسان مدرن دیگر مراعات هیچ  

چیز را نکند و هرجا منافع شخصی اش اقتضا کند، همه چیز 

پا بگذارد.با اینکه این موضوع مورد تایید خود مارکس  را زیر  

هم هست ولی او در حذف مقدسات محاسنی هم می بیند. به  

نظر او برای نخستین بار در تاریخ ، همه با خود و با دیگری 

 ( 3)جدول . [29]در سطح و منزلتی واحد روبرو می شوند

معماران  میان  در  نوگرایی  و  خلاقیت  مفاهیم  تفاوت 

 سنت گرا و نو گرا 

در عرصه معماری تقابل این دو نگرش بسیار محسوس تر است 

. علاقمندان سنت گرایی  در مبنا بیش از آن که بر نو بودن  

تاکید کنند بر ریشه دار بودن تاکید دارند در حالیکه معماران 

متجدد شعار اصلیشان خلاقیت و تجدد است .محمد نقی زاده  

سنت و تجدد و   در مقالات مختلف به بررسی مبانی و مفاهیم

و   تعیین مرزها  بر  درآمدی  ارائه  و درصدد  پرداخته  نوگرایی 

معماری  بر  مختلف  نظریات  و  آراء  تاثیر  چگونگی  و  حدود 

گذشته و معاصر می باشد . همچنین با مقایسه مفهوم نوگرایی  

انحصار تجدد   را فقط در  نوگرایی   ، در دوران سنت و تجدد 

نوگرایی است  معتقد  بلکه  داند  نیز   نمی  سنت  از  جزئی 

هست.در واقع می توان گفت در عالم سنت تقلید صرف معنا  

ندارد و تقلید و تکرار فقط تکرار الگوهاست و نوگرایی در قالب  

 ارائه مفاهیم و برداشت های نو و جدید از اصول سنت است

بودن  .[30] به مقید  ، سنت گرایان  اشاره شد  همانطور که 

هنرمند به اصول و معیار های سنت تاکید دارند و نو بودن به  

هر شیوه ای برایشان قابل قبول نیست .چرا که خلق اثر هدف  

نهایی آن ها نخواهد بود. مهرداد قیومی نیز در رابطه با بحث  

نوآوری و تقلید در گذشته به همین موضوع اشاره دارد. او به 

ای جامعه اشاره دارد و  مقید بودن معمار به ضوابط و معیاره

چارچوب   در  که  است  قبول  مورد  ای  نوگرایی  است  معتقد 

زیباشناسی باشد و اصولی را که سنت ایجاب می کند حفظ 

در   .[31]نماید نیز معتقد است  کرایر دیگر معمار سنت گرا 

عقلانی صنعت   توجیه جنبه های  روش  فرهنگ های سنتی 

با ارزش تر و هدف های والاتری هستند در  تابع موضوعاتی 

هدف   خود  ابداع  و  اختراع  نوگرا  های  فرهنگ  در  که  حالی 

 . [32]اند

مطرح   همواره  نگرش  دو  این  تقابل  در  که  دیگری  موضوع 

است،موضوع توجه دنیای پیش از مدرن به آسمان و حقایق  

روحانی است. در حالی که در دنیای مدرن خرد انسانی در پی  

زمینی و مادی کردن همه چیز است. به عقیده ندیمی از دیگر  

سر را  عقل  امروز  دنیای  که  آنجا  ،از  گرا  سنت  مایه معماران 

اصلی خود دانسته و با اتصال به مادیت و انفصال از معنویت ،  

گریز از معنا و غیب را شعار خویش ساخته است، چگونه می  

تواند معانی بلند فرهنگ دینی و امر قدسی مرتبط با حقیقت 

وجود که جانمایه تمدن سنتی است ، درک کند؟ این در حالی  

منصه به  انسان  از طرف  آنچه  هر  که  رسد،    است  می  ظهور 

تجسمی از شخصیت پنهان و وجود روحانی اوست.به عبارت 

دیگر، زیبایی و شکوه هنر گذشتگان،نتیجه حلول معنویت و 

 . [33]باور های دینی و اتصال با حقیقت است

 . نگرش اندیشمندان سنت گرا و نو گرا نسبت به رویکرد های تقلید و نوآوری3جدول 

 نوآوری  تقلید اندیشمند  

سنت 

 گرا 

 تولستوی

 شوان 

 نصر 

فقط   - تقلید  و  ندارد  معنا  صرف  تقلید 

 تکرار الگوهاست. 

تقلید آگاهانه و عالمانه در جهت تکمیل   -

 آثار قبلی

 تقلید خوب ارزشمندتر از نوآوری بد  -

نو آوری تنها  در تطابق دادن الگو  یا تعمیق فهم هنرمند معنا دار  -

 است 

جلوه گر شدن خلاقیت حقیقی در چارچوب فهم عمیق تر و تجلی  -

 کاملتر از اصول سنتی معنا دارد. 

 دکارت  نو گرا 

 کانت 

 مارکس و نیچه 

ثبوت و پایداری صورت ها، دلیل بی ابتکاری و غیر  

 هنری بودن و غیر انسانی بودن 

 نو بودن و بداعت  به عنوان معیار اصلی هنر-

 خلاقیت ، اصلی ترین ویژگی انسان -

 شک کردن به یافته های قبلی ویافتن شناختی نو لازمه پیشرفت -
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در طرف دیگر هنرمندان و و معماران نوگرا معتقد به بازنگری  

معماری   نقد  با  آنها  هستند.  کهن  معماری  مبانی  در 

بشر  ی  عدیده  مشکلات  عامل  را  گذشته  در  سنتی،ماندن 

امروزی دانسته و گذر از آن را لازمه پیشرفت در معماری بیان  

پرد از معماران و نظریه  آیزنمن  میان  این  ازان می کنند. در 

های معاصر را در عدم  معماری سامان شکنی، مشکلات بحران 

داند که ثمره آن باقی ماندن در  های جدید میدرک واقعیت

شرایط کهنه و به ارث رسیده از تاریخ است .او در گام نخست  

یعنی نفی دنیای سنتی، با نوگرایی کاملاً همداستان بوده و در  

 همه ما  او  عقیده  به.باشد های کلاسیک نمی جستجوی ارزش

  و   بناها   آن  ماهیت  ولی   داریم،   احتیاج  تاریخی   آثار   و  سنت  به

  تغییر  باید  ما  امروز  جهان  بر  حاکم  مباحث  با  ارتباط  در  سنن

لوکوربوزیه نیز از دیگر معمارانی است که به نقد   .[34]  کند

معماری کلاسیک پرداخته است. به عقیده او یک عصر بزرگ  

با روح جدید آغاز شده است.در حالی که رسم و عادت معماری 

به عقیده او حقیقت معماری   . [35]را دچار خفقان کرده است

ای  دوباره کشف نخواهد شد، مگر این که مبانی جدید و شالوده

شود   تثبیت  معماری  ظهور  هرگونه  برای  در [35]منطقی   .

میان معماران معاصر ایرانی نیز افشار نادری به چنین موضوعی  

و   فرهنگی  مسائل  تحول  سرعت  است  معتقد  و  دارد  اشاره 

پیدایش نیاز های جدید بشر، معماران را وادار به بازنگری در  

مبانی معماری کرده است. به عقیده او جایگزین کردن مفاهیم  

شخص ، به پیشرفت جدید به جای تکمیل تدریجی یک گونه م

است   به قصد   .[36]معماری منجر شده  لذا معماری مدرن 

جایگزین کردن زبان و تفکری نو به جای زبان و تفکر کهن 

پدید آمد.این موضوع در بیان اکثر اندیشمندان و معماران این 

بنه ولو     -از مورخان معماری مدرن  -نگرش دیده می شود. 

استدلال می   به معماری مدرن  راجع  می گوید: هنگامی که 

کنیم ، باید متوجه باشیم که این موضوع تنها شامل مجموعه 

تفکر است    ای از فرم های نوین نیست،بلکه نحوه ی جدیدی از

او همچنین  .[37]که نتایج آن هنوز کامل محاسبه نشده است  

در جواب منتقدین صنعت و تکنولوژی می گوید: علل گرفتاری  

های دنیای امروز را به بعضی از عیوب عارضی سیستم صنعتی  

نسبت نمی دهند ،بلکه خود سیستم را مقصر می شناسند و  

علیه هر نوع فرم تازه زندگی که در اثر انقلاب صنعتی به وجود  

 ( 4)جدول . [37]آمده است قد علم می کنند 

 ارزش ها و اشکالات نوگرایی جدید  

موضوع معانی لغات و مفاهیم آن ها جزء اولین نقدهایی است  

که سنت گرایان به اصول و مبانی شکل گیری دنیا مدرن وارد 

مدرنیسم،   لغوی  معنای  هرچند  ها  آن  نظر  به  کنند.  می 

نوگرایی و امروزی شدن است اما در زمینه های هنری در واقع 

از تجدد خواهی ای را نشان می دهد که علا وه بر  جلوه ای 

نفی گذشته، به معنویت ) اصول معنوی ( نیز اعتقادی ندارد  

و درصدد ابداع دنیایی با فرهنگ و اصول زندگی یکسان برای 

همه مردم است و پیروی از الگویی واحد را توصیه و تبلیغ می 

به عقیده کرایر ، فقدان وضوح واژه ها، مغشوش  .[38]کند  

بودن اصطلاحات و استفاده متعصبانه از زبانی بی معنی ، راه  

را برای معماری روشن و برای تفکر همه جانبه بسته است. 

 . نگرش معماران سنت گرا و نو گرا نسبت به رویکرد های تقلید و نوآوری 4جدول 

 نوآوری  تقلید معمار 

نقی زاده، قیومی، ندیمی،   سنت گرا

 اردلان، پیرنیا، کرایر 

تقلید از امارت الهی)تقلید از معماری  -

 کائنات( 

 

 اهتمام در جستجوی مفاهیم و پدیده های جدید -

 نوگرایی در چارچوب زیبایی شناسی با حفظ اصول سنتی-

 نوآوری با هدف خلق اثر برای استفاده درازمدت -

 

 نو گرا 

لوکوربوزیه، آیزنمن، بنه  

 ولو، افشار نادری، میرمیران 

رسوم،عادات وتکرار ها عامل خفقان  -

 معماری 

 تقلید عامل عدم پیشرفت -

بهره گیری از یافته های نوین علمی، بدلیل پاسخگو نبودن اندیشه  -

 های گذشته 

نیاز به نوآوری ، به دلیل تحولات فرهنگی و پیدایش نیازهای جدید  -

 بشر 
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از  بسیاری  است.  نوگرایی  و  تجدد  بر سر سنت،  اصلی  بحث 

هنرمندان غالبا مفاهیم نو را با نوگرایی اشتباه می کنند. در  

حالی که سنتی بودن و نو بودن دو اندیشه متضاد نیستند و  

سنت   به  وابسته  هم  و  نو  هم  انسانی  تواند  می  هرکس 

از نظر سنت گرایان، واژه نوگرایی که اکثرا آن را   .[32]باشد

از سنت هم   واقع جزئی  در  دانند  تفکر مدرن می  ار  بخشی 

هست اما نوگرایی در دنیای جدید با نوگرایی در تفکر سنتی 

نوگرایی سنتی به به طوریکه  نو    "تفاوت دارد  از    " شناختی 

  حقایق تمایل دارد و نوگرایی مدرن در واقع تحرک پیوسته،

تغییر مداوم، سرعت روزافزون و ... را مطرح می کند. به عبارت  

بهتر، نوگرایی و نوشدنی که در سنت اتفاق می افتد، نوگرایی  

در روش ها، تکنیک ها و در ظاهر است در حالی که نوگرایی  

قطع   یعنی  هاست.  ارزش  و  اصول  به  مربوط  مدرن  عالم  در 

 . [30]هرگونه ارتباط دینی و فرهنگی با گذشته

به   شخصی  تعلقات  از  دور  به  سنتی  معماری  طورکلی  به 

حقیقت ذاتی خود وفادار است و به انسان اجازه می دهد به  

سوی حقیقت صعود کند. بدین معنا که در این معماری ، بین  

و   هنر  هدف   ، بنابراین  دارد.  وجود  رابطه  محتوا  و  صورت 

معماری درتمدن های سنتی متوجه کردن انسان به معنی و  

لم بالاست. اما معماری مدرن به گذشته اعتقادی نداشته و  عا

بر آینده تاکید می کند و این یعنی پیروی از اصل نو بودن که  

از اصول مدرنیته می باشد. اصول مدرنیته امر متعالی را نفی  

می   تاویل  دنیوی  و  مادی  اموری  به  را  ها  پدیده  تمام  و 

 .[39]کند

نقد دیگری که سنت گرایان بر نوگرایی وارد می کنند در مورد 

نظام های آموزشی است. از قوی ترین منتقدین نظام آموزش 

این  اشاره کرد.  نصر  و  ، شوان  تولستوی  به  توان  جدید، می 

اندیشمندان اشکالات زیادی به هنر جدید و نحوه آموزش آن  

آ از  اشکال  تولستوی  عقیده  به  اند.  کرده  های  وارد  موزشگاه 

که   کند  می  تاکید  بارها  تولستوی  گیرد.  می  نشات  امروزی 

امروز هیچ هنر اصیلی آموزش داده نمی شود بلکه تنها مذاق  

دانشجو با تکرارهای فراوان به نوعی سلیقه خاص عادت می  

کند و با یک ذهنیت خاص تربیت می شود. او مشکل مدارس 

این مدارس»هنر«می .[1]را تجزیه هنر می داند   آموزند. در 

ولی هنر انتقال احساس ویژه ومجرّب هنرمند به مردم دیگر  

انسان   در  را  احساسی  نیست  قادر  آموزشگاهی  است.هیچ 

برانگیزد. به عقیده او هم اکنون نیز هنرمند حقیقی، درمدرسه،  

کند، بلکه »هنر« را در »زندگی« از الگوی تحصیل هنر نمی

 .[1]گیرد استادان بزرگ فرا می

از    تبلیغ می کنند که باید  باورند و آن را نیز  این  برخی بر 

نو و بدیع   آثار  به هر نوع دوری کرد و کارها و  تقلید کردن 

نو بودن می دانند. این در   معرفی کرد و اصولا اصالت را در 

حالی است که تقلید ممکن است تکرار آگاهانه و عالمانه آثار  

مرحله   به  خاصی  رشته  در  که  اند دیگرانی  رسیده  استادی 

باشد. اینگونه تقلید در پی تکمیل و تعالی روش ها و آثار است  

نوع   این  دیگر  عبارت  به  کند.  نمی  بسنده  تکرار صرف  به  و 

تقلید همراه با نوعی نوگرایی است که نفی گذشته نمی کند.  

این نوع تقلید بیشتر مختص تفکر سنتی است که اصولا هنر  

به   .[40]وی ثابت ماورایی نمی داندرا چیزی جز تقلید آن الگ

عبارت بهتر همان تکرار آگاهانه و عالمانه آثار استادان هنر که  

تولستوی نیز به آن اشاره کرده بود. نصر نیز توضیح خوبی در  

این باره داده است. او با اشاره به ارتباط دائم و عمیق بین نظام  

های پیشه وری و حلقه های عرفانی،ارتباط میان هنر و طریقه 

لامی را آشکارتر می داند.به عقیده او  های معنوی در دوره اس

استادان هر صنف از طریق همین ارتباط روحانی و صنفی ،  

صنف   اعضای  بقیه  و  گیرند  می  طی  را  آشنایی  راز  مراحل 

شیوه می خود  فهم  حد  در  تا  رمزهای  کوشند  و  مهارتها  ها، 

مذکور را به کار گیرند وبه هیچ وجه مقلدّ صرف چیزی که  

نیستننمی توجه  .[22]دفهمند،  نکته  این  به  باید  اینجا  در 

داشت که نه ممکن است و نه ضرورت دارد که هنرمندی که 

بداند   را  مربوطه  الهی  قوانین  است،  مشغول  قدسی  هنر  به 

هنرمند سنتی فقط بعضی جهات یا برخی از کاربردهای آن 

قوانین را که محدود به حرفه اوست می شناسد و در حدود  

ان فعالیت دارد. در واقع این سنت است  این قواعد ، اجازه و امک

را   ها  صورت  روحانی  اعتبار  مقدس،  الگوهای  انتقال  با  که 

 .[41]تضمین می کند 

به طبع دست به دست شدن این مهارت ها از استاد به افراد   

تحت تعلیم و از آنها به آیندگان، منجر به ابقای اصول و روش 

های سنت می شود. بقای این روش در فرهنگ، از طریق سنت 

ها و انتقال دست به دست آن صورت می گیرد. انتقال اطلاعات  

ود او، مشاهده  ذهن طراح به دیگران از طریق بیان شفاهی خ

اعمال او و تکرار کارهای او توسط شاگردانش انجام می پذیرد.  
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در واقع همان تکرار آگاهانه و عالمانه ای که با هدف تکمیل و  

است قبلی  آثار  یک   .[42]تعالی  سنتی،  هنر  در  نتیجه،  در 

غالبا سلسله   "شاهکار  یک  رسم  و  نام  بدون  رسیدن  اوج  به 

  " های تقلید شده و تکراری است، یک اثر با نبوغ، تقریبانسخه 

همیشه نتیجة یک همکاری دسته جمعی طویل المدت است، 

هایی است  بسیاری از شاهکارهای چینی تقلید از نمونه  "مثلا

است   نامعلوم  آن  اصل  آموزش   .[1]که  گفت،  باید  واقع  در 

سنتی معماری، جاری شدن مهارت ها و اصول پایدار و استوار  

معماری سنتی است از عمل استاد در نظر شاگرد. در حالی  

اصول خاصی  آموزش  به  استاد موظف   ، امروز  دنیای  که در 

احکام معین   پذیرفتن  به  را مکلف  نیز خود  و شاگرد  نیست 

از معماری آموزش می دهد،  نمی داند. استاد قرائت خود   را 

شاگرد بضاعت خود را به تصویر می کشد و در هنگام داوری  

 . [43]معیاری برای ارزش های نهفته در طرح وجود ندارد 

اینکه در دنیای مدرن اصالت در نو بودن خلاصه می شود ،  

موضوع دیگری است که هموازه از سوی سنت گرایان مورد  

نقد قرار می گیرد. به گفته شوان هنگامی که در دنیای مدرن  

خواهد خلق کند و هیچ کس حاضر نیست تقلید  همه کس می

خواهد منحصر به فرد باشد، به  کند، هنگامی که هراثری می

جای اینکه خود را در استمرار سنتی که از آن نیروی حیاتی  

از   یکی  تدریج  به  خود  است  ممکن  و  کرده  ارتزاق  را  خود 

بهترین ثمرهای آن شود، جای دهد، تنها کاری که برای انسان 

ماند این است که در مقابل دنیا، نیستی خود را فریاد  باقی می

این در حالی است که در عالم پیش از مدرن معمار    .[23]زند  

خود را مستحیل در جامعه و معیار های آن می دید و و ظیفه  

دانست.   می  ضوابط  آن  بخشیدن  بهبود  نهایت  در  را  خود 

نوآوری در آن زمان نیر ممدوح بود ولی مفهومی دیگر داشت.  

چارچوب  در  تازه  های  طرح  درانداختن  معنای  به  نوآوری 

 .[31]ناسی وحفظ اصولی بود که سنت ایجاب می کرد  زیباش

سنت گرا ها معتقدند دوران ماقبل مدرن، تفکری است معتقد  

به اصولی ثابت. علاوه بر آن با توجه به نامتناهی بودن عالم  

معنا، با افزایش علم و دانش و آگاهی بیشتر مداما مرتبه ای از 

شناخت برای انسان حاصل می شود که سرشار از بداعت است.  

تفاسیری نو و جدید    به این ترتیب هنر مرتبط با معنویت هم 

از اصول ثابت ارائه می کند. این در حالی است که حتی گذر 

لذا   .[40]زمان و معرفی آثار نو، آثار قدیمی را کهنه نمی کند  

از نظر سنت گرایان ، نوگرایی الزاما خلق اثری که قبلا وجود  

نداشته نیست بلکه شناختی تازه و ارائه تفاسیر جدید نیز نوعی  

 نوگرایی است.

 ارزش ها و اشکالات هنر گذشته  

دکارت،کانت، نیچه و بسیاری از اندیشمندان دیگر عصر جدید  

را می توان از بزرگترین منتقدین سنت گرایی دانست. از نظر  

دکارت بشر با تکیه بر عقل و شناخت عقلی، خود را به عنوان 

مرکز و محور عالم و مقیاس همه چیز تلقی می کند. پس از 

را تدوین می    دکارت،کانت نیز مبانی شناخت جهان بدون خدا

کند. به نظر کانت با اینکه پرسش از متافیزیک یا مابعدالطبیعه 

، لیکن به سبب اینکه به پاسخی علمی در علم  گریزناپذیر است

باید کنار گذشته شود. لذا بسیاری باور دارند  انسانی نمی رسد،  

های   باور  بر  انسانی  خرد  پیروزی  روزگار  یعنی  مدرنیته  که 

ه ی علمی و خردباوری و افزون شدن اعتبار  سنتی، رشد اندیش

ایست  مجموعه  مدرنیته  اعتبار،  این  به  نقادانه.  ی  فلسفه 

حدود   از  که  فلسفی  اجتماعی،  اقتصادی،  سیاسی،  فرهنگی، 

سده ی پانزدهم تا امروز، یا چند دهه پیش ادامه یافته است 

در دوران مدرن بشر مبنای همه چیز می شود و طبیعت   . [44]

و جهان اخلاقی و روابط و قدرت علم و تکنولوژی خاستگاه 

بشری پیدا می کند و همچنین در خدمت بشر قرار می گیرد.  

ماقبل   دوران  از  گسست  نوعی  معنی  این  به  مدرنیته  طبعا 

و   گذاری  ارزش  نظام  مدرن  ماقبل  دوران  در  است.  مدرن 

اجتماعی،  اخلاقی   سیاسی،  های  ساحت  و  نهادها  تمام  و 

اقتصادی و... مبتنی بر انگاره ای خدا محورانه از عالم آدم است 

همانطور  . [45]در حالی که مدرنیته عصر انسان محوری است  

که اشاره شد، امروزه نابغه خلاقیت را در اختیار خود می گیرد  

داند در از خود می  را  نبوغ  در گذشته، خداوند   و  حالی که 

خلاق بود. در دنیای مدرن، سوژه ی خلاق، باید همواره چیزی  

را خلق کند که پیش از او سابقه ای از آن وجود نداشته است.  

لذا، اصل نوآوری و ابداع در هنر تحکیم می شود و هنر دیگر  

سلوک   طریق  از  کسی  و  آید  نمی  بدست  سلوک  طریق  از 

 هنرمند نمی شود.

از جنبه  های مهمی که نوگرایان همیشه در اعتراض به  یکی 

می مطرح  سنتی  در  هنر  صورتها  پایداری  و  ثبوت  کنند، 

آنهاست. برخی از منتقدین ، هنر سنتی را هنری تقلیدی و  

دانند. از نظرگاه هنر سنتی، دانستن اینکه آیا یک ابتکار میبی
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است،   شده  تقلید  دیگر  اثر  روی  از  یا  است  اصلی  اثرهنری 

اهمیت است. چرا که در یک سلسله تقلیدهایی که از یک بی

نمونه که توسط قوانینی دینی تعیین شده است، یکی از این  

تقلیدها ممکن است کمتر ابتکاری از برخی دیگر باشد، ولی  

با   شرایط  سلسله  یک  توافق  علت  به  که  باشد  نبوغ  با  اثری 

اما از نظر نوگرایان در فرهنگ  .[23]ارزش به وجود آمده است  

به   اند.  اصلی  هدف  خلاقیت  و  ابتکار   ، ابداع  نوگرا،  های 

کارگیری صحیح و خلاقانه ایده ها اساسی ترین بخش هنر و  

معماری محسوب شده و ارزش های کیفی آثار برجسته، در 

فرآیند تبدیل ایده به فرم تثبیت می شود. آنها معتقدند سرعت  

فرهنگی مسائل  بشر،    تحول  جدید  های  نیاز  پیدایش  و 

هنرمندان را وادار به بازنگری مبانی هنر و معماری کرده است.  

مناسب   فرمی  یافتن  ناب و سپس  ای  ایده  ابداع  تولید و  لذا 

دلیل   همین  به  دارد.  تعلق  حاضر  عصر  به  بیشتر  آن،  برای 

جایگزین کردن مفاهیم جدید به جای تکمیل تدریجی یک  

به پیشرفت هنر و معماری منجر شده  گونه شناسی مشخص،  

است. این در حالی که است که از نظر آن ها معماری گذشته 

با تطبیق و تکمیل ایده های مشخصی که فرم و مصداق های  

عینی آن موجود بود، سر و کار داشت و بیشتر ثابت و تقلیدی  

بسیاری از نوگرایان بر این باورند که نه تنها معماری   .[36]بود

 تغییرات   گذشته  به  نسبت  ما   امروز  های و هنر، بلکه اندیشه

  تبیین   از  ناتوان  را  دینی  بینی  جهان  آنها.  است  نموده  بنیادی

  از  باید  که  معتقدند   و  دانسته  علمی  جدید  دستاوردهای

 عنوان   به  لوکوربوزیه.  کرد  استفاده   علمی   نوین  های یافته

  شده  آغاز  بزرگی  عصر" :  گوید  می  کلاسیک  معماری  منتقد

  جدید  روح  این   با  که  کار  انبوهی.  دارد  وجود  جدیدی   روح.  است

  باید   ویژه   به  امر   این  با   دارد،  قرار  ما   مقابل   در  شودمی  طراحی

 دچار  را  معماری  عادت  و  رسم".  شد  مواجه  صنعتی  تولید  در

در معماری مبانی قدیمی ساختمان  .[35]"است  کرده  خفقان

اند. ما حقیقت معماری را دوباره کشف نخواهیم کرد، مگر  مرده

ای منطقی را برای هرگونه ظهور این که مبانی جدید و شالوده

دوره کنیم.  تثبیت  آغاز میمعماری  ساله  بیست  که  ای  شود 

ای از مسائل بزرگ،  اش خلق این مبانی خواهد بود. دورهمشغله

تجربه، همچنین دورهدوره از  تحلیل،  از  از سردرگمی ای  ای 

دوره شناسی،  زیبایی  زیباشناسی  عظیم  یک  آن  در  که  ای 

شد. خواهد  پرداخته  و  ساخته  عقیده   .[35] "جدید  به 

نوگرایان، نیاز های نو، معماری را نیازمند تعاریفی نو می کند  

از  نو معماری را  که در روزگار سنتی وجود نداشت. امکانات 

وابستگی به شیوه های گذشته رها کرده است. مشاهدات نو 

در یگانگی و جزمیت اصول و شیوه های قدیمی رخنه ایجاد 

معماری شاگرد  برای  را  دگراندیشی  راه  و  و    کرده  کرده  باز 

آموزش معماری را عرصه برخورد و تقابل اندیشه های گوناگون  

به عبارت دیگر هنر و معماری مدرن که با    .[43]می نماید  

توجه به نیازهای نو، خواهان ایجاد فضایی نو و جدید است،  

و   نو  زبانی  با  و  گذاشته  کنار  را  قدیمی  و  کهنه  زبان  باید 

 دستاوردهایی جدید به بیان هنر و معماری بپردازد.

سوای مباحثی که اندیشمندان و هنرمندان سنت گرا و نو گرا  

شکل  به  دیگری  معماران  و  اندیشمندان  اند،  کرده  مطرح 

منطقی تر و بدون تعصب وارد بحث شده اند که آنتونیا دس  

مورد   در  رایج  های  بدفهمی  مورد  در  او  هاست.  آن  از  یکی 

ینکه نوآوری و خلاقیت به دو نکته مهم اشاره می کند. اول ا

انگیز   شگفت  و  طبیعی  غیر  عجیب،  طرح  الزاما  خلاق  طرح 

نیست بلکه ممکن است طرحی باشد که به آرامی با محیط  

خود هماهنگ شده و هدفی را که از آن انتظار می رود دنبال  

کند. دوم اینکه هنرمند خلاق الزاما فردی بی خیال و عاشق  

پردازد تفنن نیست که تحت تاثیر عوامل خاص به خلق اثر ب

تصور و واقعیت را مفاهیمی جهت  او سه مفهوم تخیل،  .[46]

توضیح فرایند خلاقیت بیان می کند و توضیح می دهد که  

خلاقیت زمانی رخ می دهد  که امری از تخیل به تصور حرکت  

)جدول  .  [46]کند، بارور شده و به دنیای واقعیت راه پیدا کند

بر اساس مبانی نظری مورد مطالعه، گذار از بحران هویت  (5

مستلزم آن است که نوگرایی نه به مثابه نفی مطلقِ گذشته،  

بلکه در قالب یک پیوستار معنایی فهم شود. در واقع، خروج  

به معنای پذیرش   "تقلید/نوآوری"ی گرایانهی تقلیلاز دوگانه

های  این واقعیت است که خلاقیتِ واجدِ اصالت، نه در ابداعِ فرم

دهد که از بطنِ گذار از تقلید ریشه، بلکه در فرآیندی رخ می بی

شود. این پژوهش  صوری به سمت اقتباس انتقادی متولد می

با بازتعریف نوگرایی در قالب یک طیف چهارسطحی، بر این  

ی صوری )تقلید( به سمت  باور است که هرچه معمار از لایه 

)لایه زیربنایی  نوآوری های  اقتباس( حرکت کند،  و  محاکات 

برخوردار   بیشتری  فرهنگی  مشروعیت  و  پختگی  از  حاصله 

 .خواهد بود
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 فواید و مضرات رویکرد های تقلید و نوآوری  . 5جدول 

 

  روش تحقیق

  سه  و  است  تبیینی–ی اکتشافیپژوهش حاضر از نوع آمیخته 

  بندیصورت  و استخراج( 1: ) کندمی ترکیب را تحلیلی یلایه

کیفیِ  2)  معماری؛  نقد  و  نظری  ادبیات  از  مفهومی تحلیل   )

ی بندی مصادیق در چهار مقولهمطالعات موردی برای طبقه 

( و  3تقلید/الگوبرداری/محاکات/اقتباس؛  اعتبارسنجی   )

گیری چندمعیاره و مدل  های تصمیمبندی کمیّ با روشرتبه 

 معادلات ساختاری.

دهی معیارها در  برای وزنگیری:  جامعه آماری و نمونه  -1

نفر از خبرگان    15(،  AHPمراتبی )روش فرآیند تحلیل سلسله

حرفه معماران  و  علمی  هیئت  )اعضای  ای( معماری 

(.  CR=0.06ی زوجی را تکمیل کردند )ی مقایسه پرسشنامه

نفر خبره به    3۰(،  TOPSISبرای امتیازدهی آثار در تاپسیس ) 

مدل بخش  در  دادند.  نمره  معیارها  به  نسبت  اثر  یابی  هر 

( ساختاری  پرسشنامهSEMمعادلات  میان  گویه  23ی  (،  ای 

پاسخ  2۰2 از  با حوزه معماری توزیع و  نفر  دهندگان مرتبط 

 های معتبر تحلیل شد. پاسخ

ابزار گردآوری داده:    - 2 در  معیارها و  آثار  برای سنجش 

تصمیم جدول  مدل  مطابق  معیار  هفت  چندمعیاره،  گیری 

شد:  وزن  تعریف  پژوهش  و سنت،  C1دهی  با هویت  پیوند   )

C2  ،جوهره محاکاتِ  و  معنایی  عمق   )C3  تقلید شدت   )

( نوآوری فرمال و فضایی  C4کاری )معیار هزینه(، شکلی/کپی

اصول،   چارچوب  زمینهC5در  فرهنگی،  (  )اقلیمی،  گرایی 

عمومی،  C6شهری(،   پذیرش  و  خوانایی   )C7  میان تعادل   )

هم نوآوری.  و  سازهتقلید  سنجش  برای  نظری چنین  های 

)تقلید، الگوبرداری، محاکات، اقتباس، افراط در نوآوری فرمال 

 گویه طراحی شد.  23ای با  و پیوند با اصول/هویت(، پرسشنامه

مراتبی،  در فرآیند تحلیل سلسله ها:  روش تحلیل داده  - 3

مقایسه  از  معیارها  کنترل وزن  با  و  خبرگان  زوجی  های 

نرمال از  پس  تاپسیس،  در  شد.  محاسبه  سازی  سازگاری 

ایده از  گزینه  هر  فاصله  تصمیم،  و ماتریس  مثبت/منفی  آل 

بندی انجام شد. در  ( به دست آمد و رتبهCCضریب نزدیکی )

مدل عاملی  بخش  تحلیل  ابتدا  ساختاری،  معادلات  یابی 

( شد  EFAاکتشافی  انجام  عاملی  ساختار  بررسی  برای   )

(KMO=0.89  ؛Bartlett: p<0.001 تحلیل سپس   ،)

( تأییدی  گردید.  CFAعاملی  اجرا  ساختاری  مدل  و   )

اندازهشاخص مدل  برازش  )های  صورت CFAگیری  به   )

χ²/df=2.3  ،CFI=0.93  ،TLI=0.91  ،RMSEA=0.067   و

SRMR=0.051  شاخص و  شد  مدل  گزارش  برازش  های 

، χ²/df=2.5ساختاری نیز در محدوده قابل قبول قرار داشت )

CFI=0.92  ،TLI=0.90  ،RMSEA=0.072  ،

SRMR=0.058تا    ۰.79ها با آلفای کرونباخ )(. پایایی سازه

 .] 50،  49، 48،  47 [( ارزیابی شد۰.88

موردی:  4 مطالعات  به .  منتخب  اثر  نمونه ده  های  عنوان 

های زمانی متفاوت( انتخاب شدند  ها و دورهشاخص )با کاربری

تا طیفی از رویکردها نسبت به »یادگیری از دیگری« )از تقلید 

صوری تا اقتباس و محاکات( را پوشش دهند. خلاصه تحلیل 

 ( 6)جدول  آمده است.  5کیفی هر اثر در جدول 

 

 نوآوری  تقلید 

 

 فواید 

 خوانایی و فهم عمومی  

 سادگی گسترش و رشد 

 نشانه و نماد سازی  

 تکامل و تعالی آثار قبلی 

 استفاده از تجارب گذشتگان 

 ارائه تفاسیر نو از اصول و ارزش ها 

 

 

 مضرات

 کاهش جذابیت و هیجان  

 ثبوت، تکرار و عدم تنوع 

 عدم درک واقعیت های نو و جدید 

 تهییج امیال انسانی و بروز مد گرایی
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 ی تحلیل کیفی ده اثر منتخبخلاصه .6جدول 

مفهوم طراحی   نام اثر معماری ردیف 

 )بر اساس متن(

منبع الهام )در صورت  

 وجود( 

 ویژگی/پیامد اصلی )گسست معنایی یا پیوند با اصول( 

گرایی،  برداری صرف، فقدان زمینهگرایی و کپیافراط در فرم برج لیبرتی )فیلادلفیا(  تقلید برج قوامین )تهران(  1

 مبنایی در معماری. های بیگانه، بیانتقال ارزش

)رم   CCTVساختمان   تقلید مرکز تجاری شیراز  2

 کولهاس( 

تقلید از معماری غربی، جذاب و پویا از نظر فرم، اما مناقشه  

برانگیز برای نماد شهری )به دلیل تضاد فلسفی با قدمت و تمدن  

 شیراز(. 

مسجد امام رضا )ع(   3

 )تهران( 

)پیتر    2۰۰۰کلیسای  نوآوری / محاکات 

 آیزنمن( 

فرمی متفاوت با معماری متعارف مساجد؛ تأثیرپذیری از فلسفه  

مدرن و رویکردهایی چون دیکانستراکشن و فولدینگ؛ خطر  پست

  صورت در مذهبی–آشفتگی معنایی و غفلت از ملاحظات فرهنگی

 .مفهومی پیوند فقدان

مسجد الغدیر   4

 )تهران( 

)محاکات انتزاعی از  - نوآوری / محاکات 

 مفاهیم معنوی( 

دارای خلاقیت و نوآوری ستودنی در گنبد شکسته، محاکات  

انتزاعی از صعود به حقیقت، متفاوت با معماری متعارف مساجد  

 ایرانی.

پردیس سینمایی   5

 ملت )تهران( 

الگوبرداری ترکیبی 

 و انتزاعی 

مرکز آموزش رولکس  

 )سوئیس( 

نوآوری در بستر اصول، خلق مبتکرانه ایده جدید از فضا، سیالیت  

 و شفافیت فرم، اثر شاخص و قابل اعتنای معماری معاصر.

موزه هنرهای معاصر   6

 )تهران( 

الگوبرداری ترکیبی 

 و انتزاعی 

مرکز مطالعات هنرهای  

 معاصر بارسلون 

های معماری گذشته، اقتباس استعاری از نمادهای  احترام به سنت

 ایرانی )بادگیر(، خلق اثری نو. 

الگوبرداری ترکیبی  تئاتر شهر )تهران(  7

 و انتزاعی 

برج طغرل )الگوی  

 ها( ای و تاقاستوانه

تلفیق هوشمندانه اجزای معماری سنتی )تاق، ستون، آجر زرد،  

 ای( با اشکال مدرن، ارائه اثر نو و تازه. کاشی فیروزه

موزه ایران باستان   8

 )تهران( 

الگوبرداری ترکیبی 

 و انتزاعی 

هماهنگی فرم با کارکرد بنا )نمایش تاریخ و هنر سرزمین( و ایجاد   طاق کسری )مدائن( 

 پیوند نمادین با حافظه تاریخی.

اقتباس فرمال و   برج آزادی )تهران(  9

 کارکردی 

معماری هخامنشی،  

ساسانی، سلجوقی،  

 صفوی و...

های دوران مختلف تاریخ ایران با دیدگاه مدرن،  تلفیق سبک

 تبدیل به نماد ملی، توجه به عناصر معماری ایرانی و فرهنگی.

مجموعه ورزشی   10

 رفسنجان 

اقتباس فرمال و  

 کارکردی 

نگاه ویژه به معماری بومی و اقلیمی منطقه، الهام از فرم و کارکرد   یخچال قدیمی رفسنجان 

یخچال قدیمی )بخشی گنبدی و دیواره(، خلاقیت در بازآفرینی  

 بومی.

در این اثر، شباهتِ   :صوری  تقلید   –برج قوامین )تهران(      1

نمونه  یک  به  مستقیم  بهصوریِ  خارجی  که گونه ی  است  ای 

شود.  رنگ میفرآیند تولید معنا و نسبت آن با زمینه محلی کم

در چارچوب پژوهش، چنین رویکردی در دسته »تقلید« قرار  

  فرهنگیِ–گیرد؛ زیرا انتقال فرم، مستقل از منطق تاریخیمی

 . دهدمی  افزایش را معنایی گسست خطرِ و  شده انجام بستر

این نمونه نیز در  :صوری  تقلید  –. مرکز تجاری شیراز  2

زیرا  است؛  گرفته  قرار  »تقلید«  دسته  در  کیفی  تحلیل 

دهد.  الگوبرداری عمدتاً در سطح تصویر و فرمِ بیرونی رخ می

ای از »جذابیت بصری« و »چالش  تواند دوگانهنتیجه آن می

ویژه وقتی پیوند اثر عنوان نماد شهری« باشد، بهدر پذیرش به

 بندی نشود. روشنی صورت با تاریخ و حافظه شهری به

 با )  محاکات/نوآوری  –. مسجد امام رضا)ع( )تهران(  3

ای از نوآوری  عنوان نمونه این پروژه به :(فرمال  افراط  ریسک

منظر   از  است.  شده  تحلیل  مذهبی  کاربری  قالب  در  فرمال 

پژوهش، نوآوری زمانی واجد معناست که به محاکاتِ مفاهیم  

و مناسک و نیز منطق نمادینِ مسجد متصل بماند؛ در غیر این  

می فرمال  صرفاً  نوآوریِ  و  صورت،  معنایی  ابهام  به  تواند 

 .شود منجر مذهبی –گیری از انتظارات فرهنگیفاصله
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 محاکات )  محاکات/نوآوری  –. مسجد الغدیر )تهران(  4

بندی گنبد  ویژه در صورتدر این نمونه، نوآوری به :(انتزاعی

می مشاهده  معنوی  مفاهیم  انتزاعیِ  بازنمایی  تحلیل  و  شود. 

جای تکرار داند؛ یعنی بهپژوهش آن را »محاکات انتزاعی« می

ی »صعود/تعالی« با زبان  شود ایدههای تاریخی، تلاش میفرم

 معاصر بازآفرینی شود.

)تهران(  5 ملت  سینمایی  پردیس   الگوبرداری   –. 

نمونه  :انتزاعی  و   ترکیبی با  رابطه  اثر،  این  بیرونی  در  های 

دهی  بیشتر از جنسِ »الگوبرداری« است تا تقلید؛ زیرا سازمان

به شفافیت  و  سیالیت  بازخوانی  فضایی،  طراحی  قواعد  مثابه 

واحد نیست. چنین می نهایی صرفاً کپیِ یک فرمِ  اثرِ  شود و 

رویکردی امکان پیوند بهتر با نیازهای عملکردی و تجربه فضا  

 کند. را فراهم می

 ترکیبی  الگوبرداری  –. موزه هنرهای معاصر )تهران(  6

ی استعاری از عناصر آشنا در این نمونه، استفاده :انتزاعی  و

ی معاصر ها در قالب یک موزه)مانند بادگیر( و بازپیکربندی آن

می »الگوبرداری دیده  طبقه  در  اثر  بنابراین،  شود. 

می قرار  نشانهترکیبی/انتزاعی«  و  قواعد  گذشته گیرد:  از  ها 

سامانهگرفته می در  اما  کاربری شود  با  متناسب  و  ای جدید 

 گردد. بازتعریف می

 :انتزاعی  و   ترکیبی   الگوبرداری  – . تئاتر شهر )تهران(  7

ای از تلفیق عناصر معماری سنتی )از  عنوان نمونه تئاتر شهر به

جمله منطق ایوان/ستون و مصالح آجری( با یک سازمان مدرن  

شود. در نتیجه، الگوبرداری برای عملکرد نمایشی تحلیل می

از سطح کپی صوری به انتزاعی و ترکیبی رخ داده و  صورت 

 رود. فراتر می

 و  ترکیبی  الگوبرداری  –. موزه ایران باستان )تهران(  8

در این اثر، ارجاع به یک نماد تاریخی )طاق کسری(   :انتزاعی

  کارکرد  زمانهم  و  دارد  حضور  نمادین–عنوان الگوی فرمیبه

. تحلیل کیفی  کندمی  تقویت  را  تاریخ  روایت  امکان  اثر،  ایموزه

که تقلید صرف باشد،  دهد که این ارجاع، بیش از آن نشان می

ساز با کارکرد بنا انجام شده  در قالب الگوبرداریِ معنادار و هم

 است.

برج  :کارکردی  و   فرمال   اقتباس  – . برج آزادی )تهران(  9

ای از بازخوانی و تلفیق عناصر چند دوره تاریخی  آزادی نمونه 

این رویکرد   پژوهش،  زبان مدرن است؛ در چارچوب  در یک 

می تلقی  کلیت »اقتباس«  یک  در  پیشین  عناصرِ  زیرا  شود؛ 

 گردد. دهی شده و به نماد ملی تبدیل میجدید سازمان

رفسنجان  10 ورزشی  مجموعه   و   فرمال  اقتباس   –. 

اقلیمی   :کارکردی و  بومی  معماری  از  الهام  نمونه،  این  در 

به)یخچال سنتی(  بازآفرینی  های  کارکردی  و  فرمال  صورت 

تواند  دهد که نوآوری میشده است. چنین اقتباسی نشان می

گویی اقلیمی استخراج شود و  از دلِ یک منطق بومی و پاسخ

 به تولید فرم معاصر بینجامد. 

 یافته ها 
 های کمّی و اعتبارسنجی چارچوب یافته

گزارش می گام  در سه  کمیّ  نتایج  بخش،  این  )در  (  1شود: 

سلسله وزن  تحلیل  با  معیارها  )AHPمراتبی)دهی  (  2(؛ 

( آزمون روایی/پایایی  3(؛ )TOPSISبندی آثار با تاپسیس)رتبه 

 (.  SEMیابی معادلات ساختاری)ها و روابط علیّ با مدلسازه

 ( AHPمراتبی )دهی معیارها با تحلیل سلسلهوزن 

 
 ( AHP. وزن معیارها )7جدول 

 وزن نهایی نوع معیار  عنوان معیار  کد معیار 

C1  ۰.21 سود پیوند با هویت و سنت 

C2  ۰.17 سود عمق معنایی و محاکات جوهره 

C3 ۰.۰9 هزینه  کاری شدت تقلید شکلی . کپی 

C4 ۰.16 سود نوآوری فرمال و فضایی در چارچوب اصول 

C5 ۰.14 سود گرایی )اقلیمی، فرهنگی، شهری( زمینه 

C6  ۰.1۰ سود خوانایی و پذیرش عمومی 

C7  ۰.13 سود تعادل میان تقلید و نوآوری 
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 (TOPSISبندی آثار با تاپسیس )رتبه 

دهد  نشان می (CC) بر اساس ضریب نزدیکی تاپسیس نتایج

منسجمِ  نسبتاً  طیف  یک  از  آثار،  میان  تمایزبخشی  الگوی 

پیوند با اصول/هویت« تا »گسسته از زمینه و معنا« تبعیت  »هم

در رتبه نخست  CC=0.90 که برج آزادی باطوریکند؛ بهمی

آل،  ترین گزینه به وضعیت ایدهعنوان نزدیکقرار گرفته و به

هم انطباق  هویتبیشترین  معیارهای  با  معناگرا،  زمان  محور، 

کند. پس از آن،  مند را بازنمایی میگرا و نوآوریِ قاعدهزمینه 

( رفسنجان  ورزشی  باستان  ۰.87مجموعه  ایران  موزه  و   )

گیرند که دلالت بر ترجیح ی بالایی قرار می( در خوشه۰.84)

رویکردهای اقتباسی/الگوبرداریِ معنادار و پیونددار با حافظه  

  هنرهای  موزه  شامل   میانی،   هایرتبه.  دارد  فرهنگی –تاریخی

  سینمایی   پردیس   و(  ۰.81)   شهر  تئاتر  ، (۰.82)  تهران  معاصر

  و   فضایی  نوآوری  میان   تعادل  از  سطحی  بیانگر   ،( ۰.75)  ملت

اند، اما نسبت به  آل نزدیکاند که اگرچه به ایدهفرهنگی  تداوم

گروه نخست در برخی ابعاد )مثلاً عمق محاکات یا شدت پیوند  

نمادین با سنت( فاصله بیشتری دارند. در بخش پایین طیف،  

( الغدیر  به۰.69مسجد  و   )( رضا)ع(  امام  مسجد  (  ۰.52ویژه 

دهند که نوآوری در حوزه مذهبی، در صورت عدم  نشان می

پیوندهای معنایی   فرهنگی،   خوانایی   و   نمادین–تثبیت کافی 

  افت  نهایتاً، .  شود  منجر  ترکیبی  مطلوبیت  کاهش  به  تواندمی

) CC چشمگیر  شیراز  تجاری  مرکز  قوامین  ۰.3۰در  برج  و   )

غلبه۰.24) است که  آن  از  تقلید صوری و ضعف ( حاکی  ی 

راهگرایی/هویتزمینه  از  را  نمونه  دو  این  فاصله  حل مندی، 

افزایش داده و آنایده انتهایی  ها را در جایگاهآل مثبت  های 

درباره   پژوهش  نظری  منطق  با  که  امری  است؛  داده  قرار 

کپی زمینه پیامدهای  و  اصول  از  فرمال  گسست  و  کاری 

 .راستا استهم

 ماتریس تصمیم )امتیازدهی آثار به معیارها( . 8جدول 

 C5 نوآوری  C4 کاریکپی C3 محاکات  C2 هویت  C1 اثر . معیار
 زمینه

C6 
 خوانایی 

C7 
 تعادل

 1.5 2.۰ 1.3 2.8 4.8 1.4 1.5 برج قوامین )تهران( 

 1.9 2.3 1.7 3.4 4.3 1.6 1.8 مرکز تجاری شیراز

 2.2 2.5 2.7 4.1 1.8 3.4 2.6 مسجد امام رضا)ع(

 3.6 3.4 3.2 3.9 1.5 3.8 3.5 مسجد الغدیر 

 3.9 3.8 3.7 4.3 1.6 3.2 3.8 پردیس سینمایی ملت 

 4.1 4.۰ 3.8 3.9 1.4 3.6 4.2 موزه هنرهای معاصر تهران 

 4.۰ 4.2 3.9 3.8 1.5 3.5 4.1 تئاتر شهر

 4.2 4.3 4.3 3.5 1.3 3.7 4.4 موزه ایران باستان 

 4.7 4.6 4.5 4.4 1.2 4.1 4.7 برج آزادی 

 4.5 4.2 4.4 4.1 1.3 3.9 4.5 مجموعه ورزشی رفسنجان 

 
 و رتبه(  CCنتایج تاپسیس )ضریب نزدیکی  .9جدول 

 رتبه CC (0-1 ) اثر معماری ردیف 

 1 ۰.9۰ برج آزادی 1

 2 ۰.87 مجموعه ورزشی رفسنجان  2

 3 ۰.84 موزه ایران باستان  3

 4 ۰.82 موزه هنرهای معاصر تهران  4

 5 ۰.81 تئاتر شهر  5

 6 ۰.75 پردیس سینمایی ملت  6

 7 ۰.69 مسجد الغدیر  7

 8 ۰.52 مسجد امام رضا)ع(  8

 9 ۰.3۰ مرکز تجاری شیراز  9

 1۰ ۰.24 برج قوامین  10
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 مقایسه شاخص ترکیبی و نتایج تاپسیس 

با شاخص »نوآوری در بستر   تاپسیس مقایسه ضریب نزدیکی

گرایی بالایی میان دو سنجه برقرار دهد هماصول« نشان می

رتبه  و  فاصلهاست  و  گزینهها  نسبی  بههای  عمدتاً  صورت ها 

می حرکت  بهموازی  بالادست،  گونهکنند؛  آثار  در  که  ای 

با شاخص نوآوری بسیار ناچیز است )برج   CC×100 اختلاف

برابر    9۰آزادی:   رفسنجان:  91در  برابر    87؛  این 88در  و   )

بندی چندمعیاره  خوانی، دلالت بر آن دارد که سازوکار رتبه هم

مند« خوبی قادر بوده است مفهوم »نوآوری مشروع و زمینهبه

ای ترکیبی بازنمایی کند. این الگو در خوشه عنوان سازهرا به 

میانی نیز تداوم دارد )موزه ایران باستان، موزه هنرهای معاصر،  

ماند  واحد باقی می  1ها در حد  که اختلافطوریتئاتر شهر(، به

دهی معیارها با  دهد مطلوبیت کلیِ حاصل از وزن و نشان می

اصول هم به  مقید  نوآوریِ  از  ترکیبی  در  برداشت  است.  ساز 

پایین سطوح  در  معناداری نوسانتر،  مقابل،  اما  اندک  های 

در برابر    52شود؛ برای مثال، مسجد امام رضا)ع( )مشاهده می

تواند ناشی از ظاهر شده که می تاپسیس ( کمی بالاتر در5۰

امتیازهای نسبی آن در برخی معیارهای سود )مانند نوآوری 

فرمال( باشد، در حالی که شاخص نوآوری در بستر اصول، به  

معنایی انسجام  به  بیشتر  حساسیت    ارزیابی   هویتی،–دلیل 

 شیراز   تجاری  مرکز  در  همچنین،.  دهد می  ارائه  تریمحتاطانه

  اندکی  نوآوری  شاخص  شودمی  مشاهده(  32  برابر  در  3۰)

می CC از  تربینانهخوش  که  کرده  نشانعمل  دهنده  تواند 

اثرگذاری نسبی »جذابیت/پویایی فرمال« در شاخص ترکیبی  

ویژه نسبت به  باشد که به تاپسیس ایدر برابر سازوکار فاصله

زمینه وزن معیارهای  هویت  و  حساس گرایی  در دار  است.  تر 

ها، هم  مجموع، نزدیکی عددی دو شاخص و حفظ ترتیب رتبه

 (convergent validity) ای از روایی همگراعنوان قرینه به

برای سنجه پیشنهادی »نوآوری در بستر اصول« قابل تفسیر 

از حیث معنایی، با   تاپسیس دهد نتایجاست و هم نشان می

هدف نظری پژوهش در تمایزگذاری میان نوآوریِ متصل به  

 خوانی قابل قبولی دارد. اصول و نوآوری/تقلیدِ گسسته هم

 ( EFA/CFAها )روایی و پایایی سازه

جداول  یافته نشان   11و    1۰های  مجموع  کفایت  در  دهنده 

های نظری پژوهش  سنجی ابزار و انسجام ساختاری سازهروان 

ها  ای که ضرایب آلفای کرونباخ برای همه سازهگونهاست؛ به

( دارد  قرار  تا مطلوب  قبول  قابل  دامنه  و ۰.88تا    ۰.79در   )

گویه مناسب  درونی  ثبات  بهبیانگر  برای هاست،  ویژه 

( )۰.88»محاکات«  »اقتباس«  با  ۰.87(،  »پیوند  و   )

( اتکای  ۰.86اصول/هویت«  قابلیت  و  بالا  همگنی  از  که   )

که »افراط در نوآوری فرمال« گیری برخوردارند، در حالیاندازه

قبول  قابل  پایایی  همچنان  گویه،  سه  تنها  داشتن  وجود  با 

غم اختصار،  ردهد سازه، علی( را حفظ کرده و نشان می۰.79)

 طور منسجم سنجیده شده است.  به

 با شاخص نوآوری در بستر اصول   CCمقایسه  .10جدول 

 (100-0شاخص نوآوری در بستر اصول ) CC (0-1) CC×100 اثر معماری

 91 9۰ ۰.9۰ برج آزادی 

 88 87 ۰.87 مجموعه ورزشی رفسنجان 

 83 84 ۰.84 موزه ایران باستان 

 81 82 ۰.82 موزه هنرهای معاصر تهران 

 8۰ 81 ۰.81 تئاتر شهر 

 73 75 ۰.75 پردیس سینمایی ملت 

 68 69 ۰.69 مسجد الغدیر 

 5۰ 52 ۰.52 مسجد امام رضا)ع( 

 32 3۰ ۰.3۰ مرکز تجاری شیراز

 25 24 ۰.24 برج قوامین
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مؤید روایی همگرا    1۰زمان، الگوی بارهای عاملی در جدول  هم

سازه تمایزپذیری  گویهو  تمام  زیرا  بارگذاریهاست؛  های  ها 

  ۰.7۰نسبتاً قوی و معنادار بر عامل متناظر خود دارند )تقریباً  

( و هیچ بارگذاری متقاطع گزارش نشده است، که این  ۰.85تا  

سو دلالت بر تمرکز هر خوشه گویه بر هسته مفهومی امر از یک 

دارد و از سوی دیگر   (convergent validity) سازه مربوط

سازه میان  مفهومی  تداخل  میاحتمال  کاهش  را  دهد  ها 

discriminant evidence)  سطح بیشترین .   EFA )در 

)بارگذاری »محاکات«  در  )۰.85ها  »اقتباس«  و   )۰.84 )

راستا است  شود که با آلفای بالای این دو سازه هممشاهده می

دهد هم قدرت تبیین عاملی و هم انسجام درونی  و نشان می

پایینآن  مقابل،  در  است؛  مطلوب  بارگذاریها  های  ترین 

برخی   ۰.72و   EXNOV3 در  ۰.7۰نظیر   (شدهمشاهده در 

از  IMIT/PATTERN/LINK )هایگویه بالاتر  همچنان 

)حدود  آستانه کفایت  رایج    و   دارند  قرار(  ۰.6۰–۰.5۰های 

  نتیجه،  در.  شودنمی  مشاهده   سنجش  در   جدی  ضعف  بنابراین

  منظم،   و   قوی   عاملی   بارهای  و (  آلفا)  مناسب  پایایی  ترکیبِ

  فراهم   گیریاندازه  مدل  سنجی  اعتبار  برای  کافی  شواهد

در گام بعدی را از منظر کیفیت  CFA/SEM اجرای  و  کندمی

سازهداده عملیاتی  تعریف  و  الگوبرداری،  ها  »تقلید،  های 

توجیه هویتی«  پیوند  و  فرمال  افراط  اقتباس،  پذیر  محاکات، 

 .سازدمی

 ها . بارهای عاملی گویه11جدول  

 IMIT PATTERN MIMESIS ADAPT EXNOV LINK گویه

IMIT1 ۰.78 - - - - - 

IMIT2 ۰.81 - - - - - 

IMIT3 ۰.75 - - - - - 

IMIT4 ۰.72 - - - - - 

PAT1 - ۰.8۰ - - - - 

PAT2 - ۰.83 - - - - 

PAT3 - ۰.76 - - - - 

PAT4 - ۰.72 - - - - 

MIM1 - - ۰.85 - - - 

MIM2 - - ۰.82 - - - 

MIM3 - - ۰.78 - - - 

MIM4 - - ۰.74 - - - 

ADAPT1 - - - ۰.84 - - 

ADAPT2 - - - ۰.81 - - 

ADAPT3 - - - ۰.79 - - 

ADAPT4 - - - ۰.75 - - 

EXNOV1 - - - - ۰.76 - 

EXNOV2 - - - - ۰.73 - 

EXNOV3 - - - - ۰.7۰ - 

LINK1 - - - - - ۰.8۰ 

LINK2 - - - - - ۰.84 

LINK3 - - - - - ۰.76 

LINK4 - - - - - ۰.72 



 مهناز معینی صالح، مهدی حمزه نژاد، فرهنگ مظفر                                                                                                              116

تابستان  ،2  ، شماره16دوره                                                                                                                                           پژوهشی نقش جهان  -فصلنامه علمی   

 
 ها )آلفای کرونباخ(پایایی سازه. 12جدول 

 آلفای کرونباخ  تعداد گویه سازه پنهان 

 4 ۰.82 (IMIT)تقلید صرف  

 4 ۰.85 (PATTERN)الگوبرداری  

 4 ۰.88 (MIMESIS)محاکات  

 4 ۰.87 (ADAPT)اقتباس  

 3 ۰.79 (EXNOV)افراط در نوآوری فرمال  

 4 ۰.86 (LINK)پیوند با اصول و هویت  

 

 ( SEMنتایج مدل ساختاری )

فرضیه  روایی/پایایی،  تأیید  از  مدل  پس  در  پژوهش  های 

و    t(، مقدار  βضرایب مسیر )  12ساختاری آزمون شد. جدول  

نشان  مدل ساختاری نتایجدهد.  سطح معناداری را نشان می

اقتباس قویمی پیوند با اصول/هویت  دهد  اثر مثبت بر  ترین 

)(β=0.39) دارد الگوبرداری  سپس  محاکات  ۰.24،  و   )

 و افراط فرمال (β=-0.31) (. در مقابل، تقلید صرف۰.18)

(β=-0.27) کنند. همچنین تقلید، افراط  پیوند را تضعیف می

همه مسیرها معنادارند   .(β=0.21) دهدفرمال را افزایش می

 .کنندو الگوی مقاله را تایید می

پژوهش ساختاری  مدل  در  علیّ  روابط   (SEM) تحلیل 

پارادوکس رفتاری در مواجهه با نوگرایی  کنندهتبیین  ی یک 

 "تقلید صرف"ای که در معماری معاصر ایران است ؛ به گونه

کند، بلکه به  نه تنها پیوند اثر با اصول و هویت را تضعیف می

تشدید   موجب  معنادار  فرمال"شکلی  نوآوری  در   "افراط 

  .( β=0.21, p<0.05 ) گرددمی

مدلیافته از  حاصل  میهای  نشان  ساختاری  که  سازی  دهد 

ای، به دلیل برداری پوسته طراح در صورت توقف در سطح کپی

نمایش   سمت  به  ناگزیر  معنا،  و  جوهره  بازتولید  در  ناتوانی 

برد تا خلاء اصالت در اثر ی فرم پناه میریشه آمیز و بیاغراق 

ی مستقیم مؤید  را با ابزارهای بصری جبران نماید. این رابطه

پوسته تقلید  رایج،  تصور  برخلاف  که  است  نوآوری آن  و  ای 

پدیده گسسته،  همفرمالِ  که  هایی  یکدیگرند  مکمل  و  راستا 

ها منجر به کاهش پختگی طرح و زوال مشروعیت تداوم آن

اثر می میان  فرهنگی  لذا تفکیک  پوسته"شود.  در    "بازتولید 

در سطوح محاکات و اقتباس،    "بازتولید معنا "سطح تقلید و  

افراطکلیدی مهار  در  متغیر  تقویت  گراییترین  و  فرمال  های 

در واقع،    .شودپیوند با هویت در معماری معاصر محسوب می

تنها   جوهره،  بازآفرینی  سمت  به  صوری  بازنمایی  از  گذار 

تواند نوآوری را به جای ابزارسازی بصری، مسیری است که می

 .به موتور محرک اصالت تبدیل کند

 بحث و نتیجه گیری  

با چارچوب مفهومی هم نکته  نتایج کمیّ  راستا است و چند 

می برجسته  را  قویکلیدی  نخست،  بر  کند.  مثبت  اثر  ترین 

»پیوند با اصول/هویت« مربوط به »اقتباس« است؛ یعنی زمانی  

اثر جدید با حفظ منطق زمینه های فرهنگی،  ای و ارزش که 

بازپیکربندی می را  میراث گذشته  یا  بیرونی  این  عنصر  کند. 

های بالای برج آزادی و مجموعه ورزشی رفسنجان یافته با رتبه

هم بهنیز  کیفی  تحلیل  در  دو  هر  زیرا  است؛  عنوان خوان 

 اند.  های اقتباس کارکردی/فرمال معرفی شدهنمونه 

دوم، »الگوبرداری« و »محاکات« نیز اثر مثبت دارند؛ بنابراین  

یادگیری از گذشته یا دیگری، وقتی در سطح قواعد/معنا رخ  

نه را هدایت میدهد،  آن  بلکه  نیست  نوآوری  مانع  کند.  تنها 

سوم، »تقلید صرف« و »افراط در نوآوری فرمال« هر دو اثر  

زمان مشاهده شد که تقلید، افراط فرمال را  منفی دارند و هم

تواند نشان دهد که وقتی تولید  کند؛ این رابطه میتقویت می

یابد، جبرانِ فقدانِ اثر بر مبنای تصویر و فرمِ آماده سامان می

اغراق  پیگیری معنا و زمینه گاهی در قالب نمایش  فرم  آمیزِ 

 شود. می
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 ها. ضرایب مسیر و آزمون فرضیه13جدول 

 داری سطح معنی )تقریبی( tمقدار  ( βضریب استاندارد )  مسیر ساختاری 

 ۰.31 3.4 p < 0.01- (LINK)  اصول با پیوند  → ( IMITتقلید صرف )

 p < 0.05 2.5 ۰.24 اصول با   پیوند →( PATTERNالگوبرداری )

 p < 0.05 2.1 ۰.18 اصول با   پیوند →( MIMESISمحاکات )

 p < 0.001 4.3 ۰.39 اصول  با پیوند  → ( ADAPTاقتباس ) 

 p < 0.01 3.۰ ۰.27- اصول  با   پیوند →(  EXNOVافراط در نوآوری فرمال )

 p < 0.05 2.3 ۰.21 فرمال  نوآوری در  افراط → ( IMITتقلید صرف )

 

 
 .(دیاگرام مسیر موتور تولید هویت )یافته های مدل ساختاری. 2شکل 

 

پیشنهاد می ارزیابی و  از منظر کاربردی، نتایج  کند که نظام 

به است  بهتر  معماری  یکیِ  آموزش  و  صفر  تقابل  جای 

»نوگرایی/عدم تقلید«، بر توانایی دانشجو/طراح در سه مهارت  

( )1تمرکز کند:  الگوها  استخراج  و  از  Pattern( تشخیص   )

( ترجمه معنایی و محاکاتِ جوهره به زبان  2های موفق، )نمونه 

( اقتباسِ انتقادی با توجه به اقلیم، تاریخ و فرهنگ.  3معاصر، )

باید   گسسته«  فرمالِ  »نوآوری  و  صوری«  »کپی  مقابل،  در 

عنوان ریسکِ کیفیت و مشروعیت فرهنگی در نظر گرفته  به

 شود.

نتایج مدل معادلات ساختاری نیز این طیف مفهومی را تأیید  

اثر می صرف«  »تقلید  که  دادند  نشان  معنادار  ضرایب  کند. 

که  حالی  در  دارد،  هویت  و  اصول  با  اثر  پیوند  بر  منفی 

به و  »محاکات«  اثری  »الگوبرداری«،  سه  هر  »اقتباس«  ویژه 

کنند. علاوه بر این،  کننده بر این پیوند ایفا میمثبت و تقویت

ی مثبت بین »تقلید« و »افراط در نوآوری فرمال« نشان  رابطه 

تنها هویت را  ماندن در سطح تقلید صوری، نهدهد که باقیمی

های گسسته کند، بلکه زمینه را برای بروز نوآوریتقویت نمی

سازد. به بیان دیگر، مسیر گذار  از اصول و زمینه نیز فراهم می

نوآوریِ  آن  در  که  است  اقتباس، همان مسیری  به  تقلید  از 

 .گیردواجد مشروعیت فرهنگی شکل می

طیف  بر  مبتنی  معماری  آثار  نقد  راهبردی  مدل 

 چهارسطحی 

پژوهش، می تحلیلی  نتایج  و  نظری  چارچوب  اساس  توان بر 

مدلی راهبردی برای نقد و ارزیابی آثار معماری معاصر ایران 

پیشنهاد کرد که در آن، جایگاه هر اثر بر اساس نسبت آن با 

چهار سطح »تقلید، الگوبرداری، محاکات و اقتباس« سنجیده  

ی مقابل تقلید،  عنوان نقطه شود. در این مدل، نوآوری نه بهمی

برداری صوری به سوی  عنوان حرکت تدریجی از کپیبلکه به

می فهم  انتقادی  اقتباس  و  معنا  مدل  بازآفرینی  این  شود. 

بهمی یکتواند  برای  ابزاری  و دستعنوان  نقد  زبان  سازی 

مسئله  با  مواجهه  در  معماری  بهآموزش  هویت  گرفته  ی  کار 

 .شود

عملیاتی آثار  برای  ارزیابی  برای  اصلی  بُعد  پنج  مدل،  کردن 

 :شودپیشنهاد می

نمونه  .1 به  صوری  وابستگی  پیشین  میزان  های 

 .)شاخص سطح تقلید(
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الگوهای   .2 و  ساختارها  بازخوانی  و  تحلیل  میزان 

 .فضایی )شاخص سطح الگوبرداری(

ها  میزان بازآفرینی معنا، جوهره و نظم درونی پدیده .3

 .)شاخص سطح محاکات(

زمینه  .4 با  اثر  انتقادی  انطباق  فرهنگی،  میزان  ی 

 .اقلیمی و تکنولوژیک امروز )شاخص سطح اقتباس(

های فرمال نسبت  میزان افراط یا اعتدال در نوآوری  .5

 .به اصول و هویت

توسط  (  5تا    1تواند در طیفی )مثلاً از  هر یک از این ابعاد می

امتیازها،   اساس مجموع  بر  تا  امتیازدهی شود  داور  یا  منتقد 

ای که گونهجایگاه اثر در طیف چهارسطحی مشخص شود؛ به 

ی امتیاز  ی امتیاز در بعد اول، اثر را در سطح تقلید، و غلبهغلبه

در ابعاد سوم و چهارم، آن را در سطح محاکات و اقتباس قرار 

 .دهدمی

اثر در طیف   ترسیم جایگاه  امکان  امتیازها  الگوی  و  مجموع 

می فراهم  را  آنچهارسطحی  در  که  آثاری  اول  آورد.  بعد  ها 

نمره و چهارم  )وابستگی صوری(  ابعاد سوم  و  دارد  بالایی  ی 

که آثاری  گیرند؛ در حالیاند، در سطح »تقلید« قرار میضعیف 

با امتیاز بالا در ابعاد محاکات و اقتباس و امتیاز متعادل در بعد  

به فرمال،  نمونهافراط  به عنوان  متصل  »نوآوریِ  موفق  های 

 .شوندهویت« شناخته می

یکی از دستاوردهای مهم این مدل، تبیین این نکته است که  

طور مستقیم با »افراط در نوآوری به (  1»تقلید صوری« )سطح  

است ارتباط  در  باید   .(β=0.21) فرمال«  معماری  منتقد 

سطح   در  که  معمارانی  باشد؛  آگاه  پارادوکس  این  به  نسبت 

می متوقف  پیچیدگیتقلید  به  بردن  پناه  با  غالباً  های  مانند، 

دلیل، سعی در پنهان کردنِ خلاءِ اصالت و معنا در  فرمی بی

از   دانشجو  هدایت  معماری،  آموزش  در  لذا  دارند.  خود  اثر 

ای« به سمت »محاکات معنایی«، تنها راه گریز  »تقلید پوسته 

 .ریشه استگراییِ بیاز فرم

این مقاله نشان داد مسئله »تقلید و نوآوری« در معماری را  

یکی  نمی دانست که  قابل جمع  غیر  و  توان یک دوگانه ضد 

مربوط به گذشته و دیگری مربوط به عصر جدید است؛ بلکه  

شکل درستی از الگوهای عمیق در میانه آنها قابل فرض است 

که از گذشته تا امروز همیشه جاری بوده اند. با تفکیک چهار  

رسنجی سازوکار تقلید، الگوبرداری، محاکات و اقتباس و اعتبا

پذیر، نتایج حاکی از آن ها در قالب یک چارچوب سنجشآن 

است که مسیرِ نوآوریِ معنادار در معماری ایران ـ و احتمالاً 

زمینه  از  بسیاری  قاعدهدر  »یادگیریِ  از  ـ  مشابه  و  های  مند 

کپیمعناشناختی« می از  نه  نمایش  گذرد،  یا  برداری صوری 

شود برای ارتقای  آمیز فرم. بر همین اساس، پیشنهاد میاغراق 

صورت  کیفیت آثار و نیز آموزش معماری، معیارهای ارزیابی به

تاریخی زمینه  با  پیوند  بر    و   اقلیمی   پاسخ  فرهنگی،–صریح 

 .شوند  متمرکز معانی  و الگوها  بازآفرینیِ

یافته نهایی  نشان میتحلیل  پژوهش  این  برای های  که  دهد 

های هویتی در معماری معاصر ایران، بازتعریف گذار از چالش

دوگانه از  خروج  و  نوگرایی  تقلیلمفهوم  ی  گرایانهی 

تحقیق   این  است.  راهبردی  ضرورت  یک  »تقلید/نوآوری« 

توان یک تقابل تبیین نمود که مسئله تقلید و نوآوری را نمی 

غیرقابل و  از  ضد  معنادار  نوآوریِ  مسیر  بلکه  دانست؛  جمع 

قاعده طیفی  »یادگیریِ  قالب  در  معناشناختی«  و  مند 

اقتباس(   و  محاکات  الگوبرداری،  )تقلید،  چهارسطحی 

سازی ساختاری تحقیق هشدار  نتایج حاصل از مدل .گذردمی

دهد که توقف در سطح »تقلید صوری« و بازتولید پوسته، می

را تضعیف مینه با هویت  اثر  پیوند  به شکلی  تنها  بلکه  کند، 

پارادوکسیکال، محرک اصلی »افراط در نوآوری فرمال« جهت  

و   محاکات  سطوح  مقابل،  در  است.  اثر  معنایی  فقر  جبران 

اقتباس با تکیه بر فهم جوهره، استخراج الگو و انطباق انتقادی 

شکل امکان  زمینه،  نوآوری با  ریشهگیری  واجد  های  و  دار 

بر این اساس، پیشنهاد   .سازندمشروعیت فرهنگی را فراهم می

آن   معماری  نقد  و  آموزش  نظام  ارتقای  برای  پژوهش  اصلی 

طور صریح از »محاکات« نخست، »تقلید صوری« به   :است که

ریشه های بیگراییو »اقتباس« تفکیک شود تا از ترویج فرم

دوم، طیف چهارسطحی پیشنهادی به عنوان .  پیشگیری گردد

استراتژیک و سنجش ابزار  داوری یک  و  نقد  فرآیند  پذیر در 

سوم، معیارهای ارزیابی به جای    کار گرفته شود.علمی آثار به

های کیفی، بر توانایی طراح در »تملک معنایی« و  گوییکلی

کپی از  انتقادی«  حرکت  »انطباق  به سمت  مکانیکی  برداری 

شوند. میبه متمرکز  چارچوب  این  زبان  کارگیری  تواند 

آگاهانه هدایت  برای  معماری مشترکی  در  نوگرایی  مسیر  ی 

ایران فراهم آورده و اصالت را نه در نفی مطلق گذشته، بلکه  

 .در بازآفرینی خلاقانه الگوها جستجو کند
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در نهایت به عنوان پیشنهادات کاربردی، با توجه به کارآمدی  

می پیشنهاد  شده،  استخراج  چهارسطحیِ  این  مدل  شود 

چارچوب )تقلید، الگوبرداری، محاکات و اقتباس( به عنوان یک  

در   استراتژیک  معاصر"ابزار  آثار  علمی  داوری  و  نقد    "نظام 

معماری به مسابقات  داوران  و  منتقدان  شود.  گرفته  کار 

های عملیاتی این طیف، به جای  توانند با استفاده از شاخصمی

و سلیقه  معیارهای کیفی  از  بر  استفاده  را  اثر  هر  ای، جایگاه 

منبع"مبنای   با  مواجهه  انتقادی  "و    " سطحِ  تملک  میزان 

رویکرد در داوری، می  "الگوها این تغییر  تواند  ارزیابی کنند. 

ها فاصله  مشوقی برای معماران باشد تا از تکرار مکانیکی فرم

دار و منطبق بر نیازهای  های ریشه گرفته و به سمت نوآوری 

 .معاصر حرکت کنند

 
 جایگاه اثر در طیف چهارسطحی  .14 جدول

مقیاس  پرسش راهنما برای ارزیاب/منتقد بُعد ارزیابی 

 پیشنهادی 

های  وابستگی صوری به نمونه

 پیشین

ایِ یک اثر دیگر است )تقلید( یا بر اساس  بنا فقط تکرارِ پوسته (Morphology) شناسیآیا ریخت

 منطق تناسبات و هندسه داخلی بازتعریف شده است؟ 

  5 –کم(  ) 1

 زیاد( )

تحلیل و بازخوانی الگوهای  

 فضایی 

های  های حرکتی« را از نمونهاثر تا چه حد موفق شده است »منطق سازماندهی فضایی« یا »دیاگرام

 موفق )تاریخی/معاصر( استخراج و بازتولید کند؟ 

1 – 5 

بازآفرینی معنا و جوهره  

 )محاکات( 

مراتب، محرمیت، یا تعامل نور و سایه( را بدون  آیا اثر توانسته است مفاهیم انتزاعی )مانند سلسله

 برداریِ فرمال، در کالبدی جدید محاکات کند؟ کپی

1 – 5 

اقتباس انتقادی و انطباق با  

 زمینه

میزان موفقیت در انطباقِ انتقادی ایده با نیازهای عملکردی، تکنولوژی ساخت، اقلیم و فرهنگ بستر  

 کنونی چقدر است؟ )اقتباس( 

1 – 5 

های طرح است یا صرفاً تلاشی برای پنهان کردنِ خلاءِ  های فرمی بنا پاسخی به ضرورتآیا نوآوری افراط/اعتدال در نوآوری فرمال 

 معنایی و تقلیدی بودنِ اثر است؟ 

1 – 5 
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راستا با مطالعات رساله دکتری نویسنده اول با عنوان »اصول آموزش دروس تاریخ معماری بر اساس تاثیرپذیری از سواد  پژوهش حاضر هم تشکر و قدردانی: 

باشد که تحت راهنمایی نویسنده دوم و نویسنده سوم در حال انجام است.  فضایی« در رشته معماری دانشگاه علم و صنعت می-ی کاری دیداریبصری و حافظه

 .دارندنویسندگان مراتب تشکر و قدردانی خود از را دانشگاه علم و صنعت و اساتید محترم به جهت فراهم آوردن شرایط پژوهشی مناسب اعلام می

 .: موردی وجود نداردتاییدیه های اخلاقی

 .موردی وجود ندارد  :تعارض منافع

  بر   نظارت  و  کنترل  با  سوم،   و  دوم  نویسنده   و  ٪ 6۰ها، نگارش متن اولیه و تدوین محتوا، با سهم  نویسنده اول با گردآوری داده   :سهم نویسندگان در مقاله

 .اندداشته همکاری حاضر، مقاله  گیریشکل  در ،٪4۰  سهم  با  نهایی متن بازنویسی   با  نهایتاً و  تحقیق روند  هدایت و  ها داده تحلیل در  مشارکت پژوهش، روند 

 .موردی وجود ندارد  :منابع مالی/حمایت ها
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